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Editorial Obsah

Vazeni ¢itatelia, \ Spravodajstvo, koncerty, festivaly

obalka marcového ¢isla Hudobné-  EN[Sel B dzE
ho zivota sa tematicky odvija od

seridlu mapujiceho nahravanie "~
folkléru na tizemi Slovenska.
LDejiskom* aktualneho pokra-

Covania je sice Svetova vystava

v Parizi v roku 1900, no prave na

jej pdde vznikol prvy zachovany
zvukovy zdznam interpreta po-
chadzajtceho z nasho teritdria. Karl Goldmark
Historicka rubrika reflektuje 100. -
vyrocie imrtia Karla Goldmarka
(1830-1915), ktory patril k vyznam- ® lx = ‘|-
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nym skladatelskym osobnostiam ;
pochéadzajicim zo stredoeurdp- .
skeho kultiirneho priestoru. Jeho . -_
Krdlovnui zo Sdby mozno sice podla b ¥ “ .‘( by
dostupnych tdajov vidiet dnes L
len na dvoch opernych scénach
(Budapest, Freiburg), no niekolko
desatroci od svojej premiéry v roku 1875 patrila k najpo-

puldrnej$im operam premiérovanym po celom svete. Mimo hlavného prﬁdu
Na sklonku janudra sa slovensky huslista, umelecky

veduci Solamente naturali Milos Valent, zti¢astnil eu-

répskeho turné s operou Niobé Agostina Steffaniho. Malo

zname dielo oZilo vdaka produkcii Bostonského festivalu Hudobné divadlo

starej hudby, ktory vedu lutnisti Stephen Stubbs a Paul

0’Dette. Reportaz z Madridu, kde prebiehal skiiSobny

proces, ponika okrem iného aj pohlad do zakulisia po-

dujatia, ktoré po niekolkych nomindciach ziskalo vdaka .. .
nahravke tejto opery prestizne ocenenie Grammy. OPern\I Zapisni k

V rubrike Rozhovor dostal priestor ¢asty a oblibeny host
v Slovenskej filharmonii, irdnsky dirigent Alexander
Rahbari. Rodak z Teherdnu, ktory bol zaciatkom 80. ro-
kov asistentom Herberta von Karajana na Velkonocnom
festivale v Salzburgu, ma afinitu k slovanskému tem-
peramentu ¢i mentalite. Hoci nebyva zvykom prizyvat
k rozhovorom rovnakych respondentov, opat prindSame
dialég muzikoldga a publicistu Igora Wasserbergera so
skladatelom, aranzérom a historikom populdrnej hud-
by Pavlom Zelenayom. Pokial v§ak bol v minulom dvoj- Jazz
Cisle Gstrednou postavou ich konverzacie saxofonista

Juraj Henter, ktory nas v oktébri minulého roka opustil,

aktudlny rozhovor nacrtava zaujimavu problematiku

programovania swingovej hudby.

Historia
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Pavol Zelenay ' Reportéi

Zahranicie

Prijemné jarné ¢itanie praje Recenzie

Peter MOTYCKA
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Poema (bez) extazy

Povodne ma na
koncert Slovenskej

—
j flharmonig filharmonie pod
vedenim Emma-

nuela villauma 29. 1. Idkalo meno mojej
obltbenej slovinsko-argentinskej mezzosop-
ranistky Bernardy Finkovej, ktora vSak nako-
niec t¢inkovanie odriekla. Moje plany to ale
nezmenilo, najma preto, Ze program otvarala
skutoCna rarita - symfonicka basen TiiZby

a spomienky Alexandra Albrechta. Jedno

z mala orchestralnych diel tejto vyznamnej
postavy hudobnych dejin Bratislavy zaznieva
z nasich pddii trestuhodne zriedkavo a nie
som si isty, ¢i na pode filharménie neslo
vlastne o premiéru. Skladba zrelého patde-
siatnika (po prvykrat uvedena v Bratislave

v roku 1935 eSte pod nazvom Tobias Wun-
derlich) zrejme nikdy nebude popularnym
repertodrovym kusom. No na druhej strane je
nesmierne zaujimavou - nie samotnym ma-
teridlom, ani duchaplnou invenciou, ale ¢im-
si hlbs$im. Ak si pri po¢ivani odmyslim auto-
rov prvotny zamer reflektovat dejové zvraty
Ortnerovej dramy, z ktorej prevzal pévodny
ndazov, a dielo vnimam - v duchu neskorsie-
ho pomenovania - ako sice autobiograficku,

no do znac¢nej miery abstraktnd hudobnu
vypoved, vyvstava tu zaujimavy kontrast.

Na jednej strane Albrechtov vyjadrovaci ja-
zyk smeruje k moderne (vstupny motiv flaut
a klarinetov kazdému fanusikovi Clauda De-
bussyho pripomenie ivod jeho Oblakov, motiv
anglického rohu zasa odkazuje k Bartdkovi),
na strane druhej sa (v oblasti klenutej kanti-
lény lyrickej témy) utieka k svetu romantiky,
akoby s tizbou zakotvit v bezpe¢nom pristave
»Spomienok®. Tato ,schizofrénia“ vytvara
vzrusujuce pnutie, ktoré posluchaca drzi v su-
stredeni a o¢akavani zaverecného rozuzlenia.
A to je skutocnou satisfakciou, pretoze prave
v zévere Albrecht pondkne ti najcarovnejsiu,
najsurrealistickejSiu hudbu. Okrem toho je
jeho symfonicka basen velmi vzacnym do-
kumentom svojej doby, ¢lankom nasej his-
torickej pamati. Interpretacia filharmonikov
mozno nebola bezchybnd, no vysledok ma
motivoval k velmi zriedkavému kroku - prist
do Reduty aj v nasledujuci vecer a vypocut si
Albrechta este raz...

TiZby a spomienky v susedstve Skriabinovej
Symfonie C. 4 op. 54, znamejsej ako Poéma
extdzy, posobili - aj pri svojej hutnej orches-
tracii - predsa len trocha skromne. Pocut nas

prvy orchester v plnom lesku, s piatimi trab-
kami, 6smimi lesnymi rohmi, zvonmi a orga-
nom, s moznostami blysntt sa grandidéznymi
huslovymi a trubkovymi sélami, méoze byt
pozvankou k extatickému vyzitiu, no tento-
krat bol efekt trocha timenejsi. Nedbal by som
na drobné nepresnosti alebo ,kiksy“, problém
vidim skor v dirigentovej koncepcii, ktora sice
k extaze smerovala, no akoby prehliadala,
Ze viny extatického naporu obcas potrebuju
aj vyraznejsie uvolnenie, moznost dozniet,
dovolit posluchacovi (a orchestru) hlbsie sa
nadychnut. Napriek tomu si myslim, Ze Po-
éma mala byt (vzhladom na pdvodne plano-
vanu dramaturgiu) interpreta¢nym vrcholom
vecera - a aj nim bola. Tym znacne utrpeli
Musorgského Obrdzky z vijstavy v popularnej
Ravelovej Uprave, ktoré ako jediné dielo vypl-
nili druhd polovicu. Posobili velmi uponadhla-
ne a chvilami aj trocha zbrklo. Tu uz by som
o dirigentskej koncepcii ani nehovoril, bola
to podla mna skor improvizacia, kde sa tem-
peramentny Séfdirigent akoby snazil deficit
dokladnejsie premyslenej pripravy nahradit
vybusnostou gesta a premrstenymi tempami.
Pamatam si na chvile, kedy ma interpretacie
tohto tichvatného diela dokazali v Redute
zdvihnut zo stolicky. Toto rozhodne nebola
jedna z nich...

Robert KOLAR

Malovec ocami Rahbariho

0 tom, Ze Slovenska filharmonia nezabiida na svoje povodné poslanie, uvadzat' orchestral-
nu tvorbu domacich skladatel'ov, presvedcila aj na koncerte 6. 2. Takéto €iny ziskavaji na
vyzname najmad vtedy, ak sa vedenia orchestra ujme renomovany dirigent zo zahranicia.

Alexander Rahbari, v Rakusku Zijici umelec
irdnskeho povodu, navstivil Bratislavu uz
niekolkokrat, pretoZe v tvorbe slovenskych
skladatelov nachadza kvalitni hudbu a ma

k nej dlhodoby vztah (ako sa priznal na krat-
kom stretnuti organizovanom po koncerte).
Pamatam sa, s akym vnutornym zanietenim

a pochopenim pre autorsku vypoved pripravil
pred 30 rokmi so slac¢ikovou sekciou filharmo-
nikov premiérové uvedenie skladby Dusana
Martinc¢eka Animation, diela, ktorého zasvéte-
na interpretacia podciarkla prelom v stylovom
dozrievani skladatela. Preto som s radostou
zaevidoval, Ze sa dirigent ujal diela reprezen-
tujiceho vyznamnu etapu vyvoja domacej
hudobnej tvorby v druhej polovici 20. storocia —
nekompromisny nastup prislusnikov sloven-
skej hudobnej avantgardy, medzi ktorymi cest-
né miesto patri Jozefovi Malovcovi a jeho Kon-
certnej hudbe. Poznam nahravku tejto skladby
zaznamenanu na starej LP, ktord je zdznamom
z jej premiérového uvedenia bratislavskym
rozhlasovym orchestrom pod vedenim Otakara
Trhlika (1967), a bol som zvedavy, ako sa s tym-
to dielom Rahbari vyrovna. Musim priznat
svoje nadsenie z vykonu dirigenta i orchestra
SF, pretoze umelci pochopili zakladné dimen-
zie Malovcovho Stylu - preciznost v zapise

nelahkej partitiry, muzikalitu preniknutd
originalnym vtipom a svieZostou invencie,

a umocnili ich tvorivym nasadenim. Hraci
pozorne reagovali na precizne gesta dirigenta
a jeho presvedcenie o hodnotach skladby, ktoré
rokmi nevyprchali, sa prenieslo aj na nich.
Koncertnd hudba zaznela vo vzorovej interpre-

tacii, ktora by si zaslizila zdznam na CD.
Esprit sa preniesol aj do dalsieho cisla prog-
ramu, Koncertu pre husle a orchester onesko-
reného rakuskeho romantika Ericha Wolf-
ganga Korngolda. Priznam sa, ze hudba tohto
skladatela nepatri medzi moje ,srdcovky*,
no s porozumenim som prijal dielo v podani
mladej ¢inskej huslistky Tianwy Yang. Tony
jej nastroja z dielne Guarneriho, oscilujice
medzi krehkym lyrizmom a vzletnou virtu-
ozitou, podciarkli stylova provenienciu sklad-
by, predstavent s nadhladom i skromnostou
a potvrdili pevné miesto tejto huslistky v za-
stupe dozrievajucich mladych interpretov
pochadzajuicich z najludnatejsej krajiny sveta.
Sdlistka potvrdila svoju muzikalitu aj v pri-
davku - Casti zo sélovych sonat Eugena Ysaya.
Prestavka nezriedila pocet navstevnikov kon-
certu, ved na programe bola Beethovenova
5. symfonia, ,0sudovd“, magnet pre meloma-
nov. Rahbari toto zndme dielo neoddirigoval
akoby z povinnosti, ale spomenuty esprit mu
vydrzal aj pri vyklade nuans Beethovenov-
ho zapisu. Orchester od dirigenta (ktorého
fyziognémia trochu pripomina skladatela
,0sudovej“) prijal poziadavku svizného tempa,
nenasilného, kultivovaného dynamického
tienovania, presnost (az na par ,kiksov“
v 3. Casti) a plasticitu frazovania i spdsob bu-
dovania vzletnych gradacii v poslednej Casti.
Bratislavské stretnutie Alexandra Rahbariho
a Tianwy Yang so Slovenskou filharméniou
nieslo iskry vzajomného porozumenia, ktoré
oslovilo aj posluchacov.

Lubomir CHALUPKA
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SPRAVODAJSTVO

AD: Platzner, A.: Kuriozny Offenbach,
HZ 1-2/2015

Dolupodpisani slovenski violoncelisti si do-
volujeme reagovat na recenziu abonentného
koncertu Slovenskej filharmonie (11.-12. 12.
2014), konkrétne Casti tykajicej sa vykonu
francizskeho violoncelistu Jérome Pernooa

i v Offenbachovom Concerto militaire pre vi-
i oloncelo a orchester. VSetkych nas ohromila

lahkost, az huslova virtuozita sélistu, jeho
nesmierna radost z hry, ktora sa prenasala aj
na ¢lenov orchestra. Pri takomto malo frek-

¢ ventovanom diele to vobec nie je samozrejmé

dosiahnut. Spominany silny dojem z hry
solistu nemohli narusit mensie prehresky.

i Tak naro¢né dielo sa v podstate bezchybne
i zahrat nedd. vobec sme neboli z vykonu Jéro-

me Pernooa sklamani, ako autor recenzie.

Domnievame sa, Ze kritika by mala vychadzat
z uvedomenia si hierarchie kritérii a z pozitiv-
neho zakladu. Nemala by postavit do svojho
Cela druhoradé skuto¢nosti. Zial, nie vzdy sa
stretavame s autormi recenzii, ktorych kritiky

by boli konstruktivne.

Juraj ALEXANDER, Daniel BARAN, Peter BARAN,
Boris BOHO, Katarina HURAYOVA, Roman PALKA,
Eugen PROCHAC, Csaba RACZ, Eva SCHRANZOVA,

Jan SLAVIK, Jaroslav SIMKO, Karol TRUBAC,
Jana VACULOVA

Nedel'née matine v Mirbachu

V zimnom obdobi sa v rdmci matiné v Mir-
bachovom odohralo viacero pritazlivych
podujati. Predovsetkym to bola 11. 1. huslis-
tka Eva Rabcevska z Ukrajiny s klavirnym
sprievodom Ivety Sabovej. Rabcevskej hra je
pritazliva intenzitou hudobného vyjadrova-
nia, disciplinou, sustredenostou, technickou
a intonacnou istotou. K jej kvalitdm patria
vyrazné rytmické citenie a nevyumelkované
vyjadrovanie hudobného obsahu. Estetika
jej hry méa pévod skor v hudbe samotnej

nez v intelektudlnom rozmere, ktory sa
vsak prejavuje sekundarne. Tento postoj

k dielam sa vyrazne ukazal v Sondte g mol
B. g5 Giuseppeho Tartiniho alebo v Capric-

M. Prinz (foto: archl’v)_-]

ciu pre s6lové husle od Miroslava Skorika.
Interpretdcia Brahmsovej Sondta ¢. 3 d mol
sa pohybovala medzi klasickou rovnova-
hou a bezprostrednostou hudobného stylu
romantickej skoly, ¢o je na brahmovsku
interpretaciu urcite svojrazny pristup. Dis-
ciplinu a korektnost Stylizacie interpretka
opét potvrdila v Rapsadii pre husle a klavir
»Tzigane“ Mauricea Ravela.

Na matiné 18. 1. sa predstavili Tomas Cseh

na viole, Boris Boho na violoncele a Hiromi
Cseh Ishiguri na klaviri - traja komorni{ hraci
v najlepsom zmysle slova. Ich prednes charak-
terizoval znacny stupen muzikality a elegan-
cie, cit pre komornost znenia a jasna hudobna
predstava. Elégia pre violu a klavir op. 30 Hen-

riho Vieuxtempsa znela aZ s naivnou bezpro-
strednostou, ¢o kompozicii prospelo. Ale Sond-
ta Es dur op. 120/2 Johannesa Brahmsa uZ bola
celebrovanim velkého diela romantickej Skoly.
K vrcholom patrilo excelentné Brahmsovho
Tria a mol pre violu, violoncelo a aklavir op. 114.
Styri ¢asti cyklu boli ohilostrojom hudobnej
energie, citlivosti a vasne.

Z Bulharska pochadza v Rakusku Zijuca
klaviristka Maria Prinz, ktord 1. 2. pontk-
la recital s ndrotnym programom: Sondta

C dur KV 330 Wolfganga Amadea Mozarta,
Mald suita s passacagliou op. 3 Eugena Su-
chona a Karneval op. 9 Roberta Schumanna,
22-Castovy cyklus, ktory v celom rozsahu

E. Rabéevska (foto: archiv)

odznie naozaj zriedka. Interpretka zrejme
nemala najlepsi den a podpisalo sa to na
nadhernej Mozartovej sonate, hranej bez di-
ferencovanosti téonu a s takmer nesikovny-
mi melodickymi ozdobami. NeodliSitelnost
prizvukov, prirazov, staccata a neujasnenost
temp (nehovoriac o dynamike) dotvorili
obraz hudobného nestastia. Schumann
,prezil“ iba vdaka fakture a dramatickosti,
ktord, ako sa ukézalo, je neznicitelna. Stast-
nejSie vyznela Mald suita s passacagliou,
najpozoruhodnejsi bod programu.

Pod titulom ,Vokalne stiznenia“ sa 8. 2. pred-
stavili sopranistka Hana Friedova a altistka
Hana Stolfova-Bandova s klavirnym sprievo-
dom Jany Nagy-Juhaszovej, hudobne velmi

dobre zostladené zoskupenie. Friedova so
Stolfovou-Bandovou na seba upozornili predo-
vSetkym inteligentnym pristupom k piestiam.
Ich prejav sa vyznacoval preniknutim do emo-
tivno-vyrazovej roviny piesni, citlivostou voci
rytmu a neustalou vzajomnou komunikaciou.
Velku dlohu pri tom hrala tvorba ténu, farba
sopranového a altového hlasu, praca s dy-
chom a zmysel pre frazovanie. Tieto interpre-
tacné znaky podciarkovali Stylové charakteris-
tiky piesni. Sest piesni z Moravskijch dvojspe-
vov op. 32 Antonina Dvotéaka bolo ¢arovnou,
emociondalne vyrovnanou bukolickou poéziou.
Presvedcivo zaznel vyber z Duet op. 48 Antona
Rubinstejna, pozoruhodny distingvovanym
hudobnym vyjadrenim oboch spevacok.
Aj ,drobnosti“ ako Marine op. 2/4 Julesa Mas-
seneta alebo La nuit op. 11/1 Ernesta Chausso-
na ziskali rozmer vyrazovej hibky a umeleckej
pravdivosti. zaradenie Preludii G dur op. 32/5
a gis mol op. 32/12 Sergeja Rachmaninova
vhodne doplnilo dramaturgiu predpoludnia,
s6lovy klavirny pendant k vokalnemu prejavu
nebol samoucelny.

Ingeborg SISKOVA

;-r"' Q“:\ Jubilejny 60. ro¢nik

= g = Kosickej hudobnej

k j jari uvedie sériu re-
1y s

nomovanych hosti.

Klavirista Eugen Indji¢ sa okrem recitalu
(15. 4.) predstavi aj v Ravelovom Klavirnom
koncerte G dur (16. 4). Vyrocie Jeana Sibe-
lia bude reflektovat vecer nazvany Jean
Sibelius 150 (23. 4.) so slavnym Huslovgm
koncertom d mol a sélistkou Sophiou
Jaffé. Na tradicnom Opernom GALA (29. 4.)
sa pod taktovkou Yordana Kamdzhalova,
laureata Ceny hudobnej kritiky festivalu
Allegretto 2014, stretni dve mimoriadne
osobnosti operného podia - Miroslav
Dvorsky a Stefan Kocan. Planéty Gustava
Holsta zazneju v KoSiciach v ramci mul-
timedialneho projektu (7. 5.) v spolupraci
s hvezdarnou a planetariom na koncerte
venovanom pamiatke generala, politika
a astronéma Milana Rastislava Stefani-
ka. Zaverecny slavnostny koncert (17. 5.)
s 9. symféniou Ludwiga van Beethovena
bude pripomienkou 70. vyrocia ukoncenia
2. svetovej vojny.

(red)
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Navrat stratenych synov

Ked' pred par rokmi zacala agentiira KAPOS realizovat' cyklus Vel'ké slovenské hlasy,
sirSej verejnosti bola medialne znama iba sopranistka Adriana Kucerova. Dalsi vyslanci
slovenskej opernej interpretacie akosi dovtedy neprit'ahovali pozornost' a média ich za-

mlcovali.

0d aprila 2012, ked cyklus otvoril koncert
basistu Stefana Kocana v Malej sdle Slo-
venskej filharmonie, sa situdcia vyrazne
zmenila a do povedomia prenikli mena
Jany Kurucovej, Simony Houda Saturovej,
Dalibora Jenisa, Pavla Brslika i Stefana Ko-
cana. Okrem série koncertov majui na tom
zasluhu i média (nedavno im patrila velka
priloha v SME), CastejSie vystupenia nasich
elitnych spevdkov na domacej pdde a ich
Ucast v televiznych programoch (adventné
televizne koncerty, programy A. Banasovej
i A. Heribanovej). V tychto suvislostiach
potom neprekvapuje, Ze februarovy koncert
Stefana Kocana sa mohol uskuto¢nit vo
vypredanej Velkej koncertnej sale Reduty
(11. 2.). K vystupeniam opernych spevakov
na koncertoch agentiiry KAPOS sotva moz-
no najst vaznejsie vyhrady, ved tito umelci
osvedcuju svoje kvality na najvyznamnej-
sich svetovych pddiach. viac moznosti k po-
lemike zvykne vo vSeobecnosti poskytovat
dramaturgia opernych koncertov. Pre podu-
jatia z cyklu Velké slovenské hlasy vsak aj
toto tvrdenie plati len v obmedzenej miere,
pretoZe pocitaji skor uz s vyspelym publi-
kom, ktoré netreba ,lovit“ prostrednictvom
najvacsich opernych hitov.

Stefan Kocdn sa tentoraz predstavil ako inter-
pret Mozartovych postav (Osmin, Sarastro),
arif zo slovanského repertoaru - Dvorakov
Vodnik a Korsakovov Varjazsky host z opery
Sadko (v bulletine uvadzany ako Vikingsky,

¢o narusa zauzivany dzus) a v pridavkoch
ako Rachmaninovov Aleko i Smetanov Kecal.
Druha polovica koncertu patrila talianskej
opere — mozno privelmi ¢asto spievanému
Fiescovi zo Simona Boccanegru, Paterovi

=
vy

-
-

S. Kocan (foto: archiv)

Guardianovi zo Sily osudu, Donovi Silvovi

z Ernaniho (toho sme este v Bratislave nikdy
nepoculi!), a Boitovmu Mefistofelovi, v ktorom
pred mesiacom triumfoval na prazskej premi-
ére. Hostom recitalu bola sopranistka Maria
Porubcinova, ktora okrem Dvoraka, Smetanu
a Verdiho ponukla i dnes uz takmer povinny

pucciniovsky pridavok O mio babbino caro
(Gianni Schicchi). Zvoleny repertoar vytvaral
dostatoCny priestor na to, aby si pouceny po-
slucha¢ mohol vytvorit predstavu o interpre-
ta¢nych schopnostiach dc¢inkujucich.

Kocan nie je beznym typom slovanského
basistu ohurujiicim voliimenom na spdsob
bulharskych a ruskych predstavitelov tohto
hlasového odboru. Zato jeho hlas vynika kra-
sou farby, ktord je tmava a v celom rozsahu
jednoliata. Medzi dnesnymi basistami je oje-
dinelym zjavom a bez problémov sa pohybuje
v extrémne nizkych polohach partov. Ako
interpret nejde celkom s trendom, vo vokal-
nom prejave sa vyhyba extrémom vyrazovym
(u inych veddcim k parlandovaniu) i dyna-
mickym (prehnané nardbanie s pianami), ¢o
mu umoznuje prisne si strazit vokalnu liniu
ako pravému talianskemu basso cantante

a dari sa mu to bez toho, Ze by jeho prejav
skizol do monoténnosti. Obdivovat sme mohli
aj pracu s dychom, vdaka ktorej vedel viaceré
tény podrzat takmer do nekonecna.
Sopranistku sme poculi spievat po dlhsej pau-
ze a moje oCakavania naplnila len ¢iastocne.
Hoci jej hlas je vo farbe svetlejsi, ma predpo-
klady postupne sa prepracovat od mladodra-
matickych az k dramatickym opernym po-
stavam. Ponukla detailne prepracované ¢isla,
vyborne vyzneli obe Ceské arie, zndma Mésic-
ku na nebi z Rusalky, ako aj dramaturgicky
vyborne zvolend modlitba zo Smetanovej Libu-
Se. Skoda, Ze niektoré tény zneli ostrejSie a ex-
trémne vysky trocha forsirovane. Ocenujem,
Ze svetoznamy basista si vybral za partnerku
prave jeden z dalsich talentov slovenskej
vokalnej Skoly, ktory si zasluzi pozornost do-
macich opernych divadiel i publika. Je dobré,
Ze o kvalite slovenskych opernych spevakov sa
dnes uz nedozvedame len z druhej ruky, ale
mozZeme ich pocut na koncertoch.

Vediatoiono

Slovensky filharmonicky zbor pozndme ako
skvelého interpreta kantatovo-oratorialneho
repertodru a podla zahrani¢nych ohlasov tiez
Ziadaného partnera na opernych pdédiach;
najma tam je umelecky dojem zavisly od sy-
teho, hoci stale kultivovaného zvuku telesa.
Spievanie a cappella vyzaduje iné kvalitativne
parametre: minuciéznu zladenost hlasovych
skupin, absolitnu rytmicko-intonac¢nu pres-
nost a podstatne $irSie dynamické i vyrazové
nuansovanie. Toto vSetko dokazal SFZ pod
vedenim Jozefa Chabrora na mimoriad-
nom koncerte v bratislavskej Redute (20. 2.).
Dramaturgiu tvorila duchovna tvorba, ktora
dnes (osobitne u nas) viac ,leti“ nez svetské
a cappella kompozicie. Rozumnou bola volba
nie prilis Sirokej palety skladieb, ale program
taziskovo venovany Maxovi Regerovi a jeho
presporsko-bratislavskym obdivovatelom

z prvych desatro¢i minulého storocia (pre-
dovsetkym Albrecht, menej Németh-Samo-

rinsky a Schneider-Trnavsky). V Regerovom
cykle 0sem duchovnyjch spevov, inSpirova-
nych Brahmsom i Bachom, prevladali skor
meditativne nalady, ich vokalna fakttra sa
nesplhala do prili§ vysokych poloh, ale spev
si zZiadal pokoru, sustredenost a disciplinu.
Zboru sa to podarilo dosiahnut, zaujali najméa
nadherné pianissima vo vacsine zaverov jed-
notlivych casti. Z trojice skladieb Alexandra
Albrechta najpdsobivejsie vyznelo posledné
¢islo koncertu - Hymnus na krdsu, v zavere
ktorého ,zapol“ zbor naplno a vycaril zvucny,
okrtihly a pruzny tén vo forte. V Piesni znel
najma prvy nastup sopranov na vysky prios-
tro, a spolu s Ave Mariou (kompozicne oproti
obom spominanym modernejsie ponatou)
patril k menej vydarenym cislam. Z cirkev-
nych zborov Mikulasa Schneidra-Trnavského
si zbormajster (dramaturg?) vybral azda tie
najznamejsie, ktoré ¢asto pocut pri vysttipe-
niach neprofesionalnych zborov. K skutoc¢ne

velkolepému a oslavnému patosu Jubilate
Deo prispel aj organista Stanislav Surin,
v Domine, non sum dignus zbor uvazlivo na-
rabal s umiernenou dynamikou i vyrazom.
Pater noster Stefana Németha-Samorinskeho
patril k najmelodickej$im ¢islam koncertu,
vychadzajuc v Ustrety aj konzervativnej casti
posluchacov.
V zévere sa dostali k slovu aj novsie skladby
Petra Ebena a Egona Kraka. Ebenova hudob-
na re¢ v Salve Regina, napisana takmer pol-
storocia po Samorinskeho zbore, si pri vet-
kej modernosti uchovala melodickost a emo-
tivnost (az zvukomalebnost). Krakova Ave
Regina coelorum v poévodnej verzii zaznela
v interpretdcii zboru Lubice Halovej v druhej
polovici 90. rokov na bratislavskom Festivale
slovenskej zborovej tvorby a teraz v podani
profesionalov potvrdila, ze duchovna hudba
skladatelovi naozaj svedci. V pridavku nadse-
nému publiku zbor zaspieval trocha prvopla-
novo efektnu, no zbormi obltbent Bieblovu
Ave Mariu.

Stranu pripravil: Vladimir BLAHO
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Bohdan Warchal,

muz, ktory ma planétu

Dva dni pred nedozitym 85. vyro¢im narodenia Bodana Warchala (25. 1.) pripravil
Slovensk{ komorny orchester Bohdana Warchala v Koncertnej sieni Slovenske;j
filharmonie popoludnajsi koncert, ktory bol spomienkou na jeho zakladatel‘a.

0 popularite tejto osobnosti sved¢i i to, ze
mlada Cesk4 astronémka Lenka Sarounova
po Warchalovi pomenovala planétku, ktort
objavila. Medzinarodna Komisia pre nomenk-
lattiru malych telies slnecnej ststavy pri Me-
dzinarodnej astronomickej tinii v roku 2002
oficidlne oznamila, Ze planétka ¢islo 28019
ponesie meno Warchal.

Tak, ako kazdy rok rok, si SKO pod vedenim
Ewalda Danela pripomenul pamiatku svoj-
ho zakladatela. Subor, ktory méa za sebou
65 rokov posobenia na koncertnej scéne
doma i v zahranici, pripomenul aj niekolko
dalsich jubilei: Bohdan Warchal viedol SKO
40 rokov. Prvy koncert mal SKO v septem-
bri 1960 a s Warchalom hral do roku 2000,
kedy chory sedemdesiatnik odovzdal Stafetu
umeleckého vedenia SKO svojmu Ziakovi
Ewaldovi Danelovi.

Dejiny SKO pripomenula aj publikacia Hral
som s Warchalovcami, ktora mala svoju
prezentaciu pred koncertom za asistencie
manzelky Bohdana Warchala Evy, Petra
Zagara, zastupcu vydavatela - Hudobného

centra, a samozrejme autora knihy - violis-
tu Kornela Klatta, ktory hral v SKO 30 ro-
kov. Pre velky zaujem musel byt koncert
premiestneny z Malej siene do velkej Kon-
certnej siene Slovenskej filharmonie.

Dnes hra SKO v celkom inej zostave, nez bola
povodna (hoci aj ta prechddzala zmenami).
Podstatné je, Ze je to stdle mimoriadne kulti-
vovany, technicky vyborne pripraveny, zohra-
ty, elegantny a zvukovo Stavnaty orchester,
hoci zvukovo ovela jemnejsi a dynamicky
delikatnejsi.

Piéces en concert pre violoncelo a slacikovy
orchester Frangoisa Couperina (v Gprave
franctzskeho violoncelistu, skladatela

a pedagdga Paula Bazelaira) pévodne vysli
ako Krdlovskeé koncerty - suity pre clavecin,
resp. kombindciu dal$ich nastrojov. V tp-
rave pre violoncelo a slacikovy orchester
vysli s Jurajom Alexandrom a SKO aj na
platni v OPUSe, ako uvadza v diskografii
Kornel Klatt. Alexander bol, ¢o sa tyka
nahravania, azda najviac ¢innym hracom
SKO a po viacerych rokoch sa vratil na kon-

certné pédium ako sélista. 0d prvych ténov
hral koncert opatrnejsie v tempe i vyrazo-
vosti, pricom vSak dokonale siznel s orche-
strom. PomalSie vyznelo Prélude i Plainte,
zato s krasnymi pianissimami a s citlivo
hrajicim orchestrom. Virtuézne danosti
,rozbalil“ Alexander v poslednej ¢asti Air
de diable a efektnej kadencii. Ladislav Kup-
kovic vysvetluje inSpiraciu Koncertu pre
hoboj a orchester (s cembalom) prednesom
koncertu Benedetta Marcella v podani
Igora Faberu spred dvoch rokov a moznos-
tami hoboja. Vznikla trojcastova skladba
v jasnom, svieZzom tdne, tondlne pevne
ukotvend, prijemne znejica, optimisticka -
najmaé v okrajovych, rychlych castiach, kde
dal skladatel solistovi i orchestru prileZi-
tost, aby sa zaskveli hudbou, ktora pohladi
dusu. Igor Fabera preukazal svoje umenie
prace s dychom a frazovanim. Prierazny,
ale aj makky ton jeho hoboja sa zaskvel
v ozdobnych behoch, trilkoch i dlhych
frazach, interpretovanych s dokonalou in-
tonaciou.
Na zaver koncertu zaznela poslucha¢mi milo-
vana Dvorakova Serendda pre sldcikove ndstroje
E dur op. 22, v ktorej violoncelovy zvuk Evy
Cermanovej posilnil s entuziazmom a elanom
hrajdci Juraj Alexander. Serenada je skratka
»zakuskom* hudobnych produkcii SKO, ktory
by v takomto podani zrejme zachutil aj samot-
nému Bohdanovi Warchalovi...

Terézia URSINYOVA

Hudba v Bratislave

Koncertny cyklus Slovenskej filharmonie
LHudobnd akadémia“ je zamerany na tych
najmladsich a 20. 2. sa uskuto¢nil uz druhy
Lvychovny“ koncert. Tentokrat sa ho ume-
lecky zhostil Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala pod umeleckym vedenim

Ewalda Danela. Mladi navStevnici, ziaci zak-
ladnych §kél, sa vydali na dobrodruznt cestu
po stopach hudobnej Bratislavy, na ktorej sa

stretavali so skladbami znamych skladatelov,
ktori Zili alebo koncertovali v Bratislave. Spre-

vadzal ich, ako vzdy, moderator Martin Vanek.

.

R. M. Bradshaw v sprievode SKO (foto: A. Trizuljak)

Program obohatila videoprojekcia. Mapa
Bratislavy, ktort mali mladi aj v bulletine,
bola premietanda na platno a krok za krokom
ich viedla po miestach, ktoré kedysi navstivili
a kde hravali hudobni velikani. Prostrednic-
tvom grafickej animadcie sa vSetci skladatelia
predstavili, ba dokonca sa im prihovorili. Ako
prvého predstavil Slovensky komorny orches-
ter bratislavského rodaka Johanna Sigismun-
da Kussera (1660-1727) a jeho Ou-
vertiru C dur a Marche. Nasledoval
Joseph Haydn, ktory pravidelne kon-
certoval v dne$nom Prezidentskom
palaci. Postupne zavitali do Reduty
aj Wolfgang Amadeus Mozart (3. Cast
Klavirneho koncertu A dur KV 414 hral
iba osemroc¢ny Ryan Martin Brads-
haw, Ziak ZUS J. Kresanka — v dobo-
vom kostyme s parochriou), Johann
Nepomuk Hummel, Johannes
Brahms, Oskar Nedbal, Béla Bartok,
a Eugen Suchon.
Koncert bol dokazom toho, Ze hudba
dokaze fascinujico komunikovat aj
s tymi najmladsimi a lasku k nej je
preto potrebné podporovat a pesto-
vat uz od utleho veku. V tejto sezéne
(v aprili a méji) sa chystaju este dva
koncerty, ktoré budd venované fil-
movej hudbe a suite Skrinka s hrac-
kami Clauda Debussyho.

Rebeka 6SzIOVA
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Pripravil Ivan MARTON

Hudbu ste zacali Studovat' v rodnom
Teherane, v mladosti ste boli sfubnym hus-
listom. Kedy ste objavili hudobny talent a ako
ste sa vlastne dostali do Europy?

Nacriem trochu hlbsie do nasej hudobnej his-
torie. Medzi Eurdépanmi, zijicimi a pésobiaci-
mi v Irane davno pred revoluciou, boli aj mno-
hi Slovdci a Cesi (ti sa pred 200 rokmi usadili
vo vtedajsej Perzii), ktori pre sacha vybudovali
tradiciu vojenskej hudby a potom v doméacnos-
tiach, kde byvali, vyucovali hudbu. Postupne
sa z tychto domov stalo akési perzské konzer-
vatdrium. Tak s ich pomocou vzniklo v Irdne
nieco, ¢o pdvodne vobec nebolo v imysle. A tito
ludia potom zistili, Ze perzska hudba ma s eu-
répskou vlastne vela spolo¢ného. Téniny su
rovnaké, no Perzania st na dovazok schopni
hrat a spievat Stvrttony. To dokazem naprik-
lad aj ja - dobre vnimam intervaly mensie
ako poltdény. S orchestralnymi hra¢mi na tato
tému obcas pri skdskach zartujem: ,Toto znie
akosi perzsky. Nie je to cely ton ani polton, ale
cosi medzitym.“ A oni mi neveria, myslia si, Ze
si z nich utahujem. Imigranti teda objavili, Ze
Perzania su velmi talentovani a schopni poro-
zumiet eurdpskej hudbe. A potom tieZ zistili,
Ze perzska klasicka hudba je velmi virtuézna.
Nasi praotcovia a pramatky boli mimoriadne
muzikalni. Po kratkom case vznikol v Tehera-
ne orchester, najprv maly, neskor vAcsi. Perza-
nia vsak Turkom zavideli, pretoze symfonicky
orchester v Ankare vznikol o starocia skor.
Osobnosti ako Paul Hindemith (bol séfdiri-

Slovansky temperament

‘mivje blizky

(foto: A. Trizuljak)

Do Bratislavy chodieva host'ovat' uz viac ako tri desat'rocia. So Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu nahral v 80. rokoch minulého storocia
pre vydavatel'stvo Naxos zakladny repertoar talianskej a franciizskej opery.
V/ Redute dirigoval aj v pamatny marcovy vecer roku 1988, ked' viadna moc
brutalne rozohnala Svieckovii manifestaciu a orchester nemohol koncert
pod jeho vedenim dokoncit'. Na svojich koncertoch pravidelne uvadza diela
slovenskych skladatel'ov. Nase publikum ho miluje a on vyuzije kazdi prile-
Zitost, aby sa mu mohol pocas koncertov vtipne prihovorit'.

gentom v Ankare) ¢i brat Gaetana Donizettiho
posobili v sluzbach tureckého statu. Turci sa
hudbe pridcali od Perzanov a zrazu Perzania
zistili, Ze Turci maji vybudované svoje hudob-
né institdcie a oni nie. SU v§ak hrdym naro-
dom a snazili sa tento handicap dohnat. Do
Iranu zacali prudit hudobné nastroje, ladenie
sa prisposobovalo eurdpskemu. To, ¢o som vo
svojom bohatom umeleckom Zivote dosiahol,
by sa mi ako talianskemu ¢i rakiskemu roda-
kovi pravdepodobne nebolo podarilo. Irdnske
deti, ktoré prejavili velké hudobné nadanie,
dostali znac¢nu Statnu podporu. Ked som ako
dvanastrocny zahral na koncerte sélovy part
Lalovej Spanielskej symfonie, Yehudi Menuhin
mi prorokoval velkil medzinarodnu kariéru.
Odvetil som mu vsak, Ze nechcem byt huslis-
tom, ale skladatelom. V tom case som hraval
vSetky velké romantické huslové koncerty
(Brucha, Mendelssohna), bavilo ma to (bol
som zazracné dieta), ale ja som chcel hudbu
predovsetkym pisat. A prave vtedy sa zrodila
myslienka poslat ma na studia do Eurépy. Po-
stavil som si vsak hlavu a vyhlasil som, ze ak
mam ist do Eurdpy, tak len vtedy, ak budem
Studovat kompoziciu, nie huslovi hru. Pri-
tom hudobné skolstvo bolo v Irane na vysokej
arovni. V Teherane na konzervatdriu v polovici
minulého storocia psobil vyznamny rakusky
skladatel a dirigent Thomas Christian David,

bolo tam viac ako sto pedagdgov z celého sve-
ta. Ako sedemnastro¢ného ma teda poslali

do sveta. Prisiel som do Viedne a ludia sprava
i zZlava ma nahovérali, aby som sa stal diri-
gentom. Dodnes mam odloZeny rozhovor pre
jedny rakaske noviny, v ktorych som vyhlasil,
Ze dirigentom nechcem byt za zZiadnu cenu.
Dirigenti st ignoranti. Vedia — tak ako miliény
moslimov citat -, ale nevedia pisat. Na to som
prisiel uz ako dvadsatroc¢ny, hoci ludia vo mne
videli vynimoc¢ny dirigentsky talent. Ale ja
som vyhlasil, Ze dirigujem len preto, Ze chcem
dirigovat svoje vlastné skladby. Dirigovanie ma
nezaujimalo, to predsa nie je Ziadne povola-
nie. Navyse, povodne som vobec nechcel ist do
Viedne - kedZe moji profesori klavira v Tehe-
rane boli Rusi, Studovat som chcel v Moskve.
Ruskych skladatelov som miloval, dokonca
som sa v priebehu troch mesiacov naucil po
rusky. Lenze kym rakuske vstupné vizum som
dostal ihned, na ruské som musel ¢akat. A tak
som sa ocitol vo Viedni. Po nemecky som ne-
vedel ani slovo. Dostal som sa do dirigentskej
triedy Hansa Swarovského, neskor k profe-
sorovi Osterreicherovi. Po troch rokoch som
stadium s vyznamenanim ukoncil a stal sa
asistentom v kompozi¢nej triede prof. Urban-
nera na viedenskej Hudobnej akadémii. A po
case som dostal odkaz od vtedajSieho irdn-
skeho ministra kultdry (bol to zat Sacha Rezu
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Pahlaviho), Ze by sa chcel so mnou stretnut.
Navrhol mi, aby som v Teherane zalozil Narod-
né hudobné konzervatérium a bol jeho riadi-
telom. Mal som vtedy dvadsatstyri rokov a vo
Viedni som mal na Hudobnej akadémii dostat
vlastni kompozi¢nu triedu. Vratil som sa vSak
do Teheranu, postavil orchester a pracoval

s mladeZou. Vlastne aZ vtedy som zacal uvazo-
vat o dirigovani. Uvedomil som si, Ze ako skla-
datel by som musel celé mesiace pracovat na
orchestralnej skladbe a potom celé mesiace ¢a-
kat na jej uvedenie. V Teherane som sa naucil
aj Stylu prace s orchestrom, ktorému sa mnohi
¢udujt. vytvorili mi podmienky, o ktorych som
predtym mohol iba snivat. Mal som plnd moc
prijimat umelecké i ekonomické rozhodnutia.
Bolo to dva roky pred revoltciou. Kdesi v pod-
vedomi som vsak stdle citil, Ze riaditelsky post
nie je mojim poslanim. Najprirodzenejsie som
sa citil za dirigentskym pultom. Koncom roku
1976 som Teheran opustil a vratil sa do Eurdpy.
Néhodou som sa dozvedel o dirigentskej sttazi
vo franctizskom Besancone, prihlasil som sa,
no moju prihlasku pre plny stav neakceptovali

lovenska filharménia aA¥Rahbari (foto: A Trizuljak) §

(a mozno len mali neddveru, ked videli, Ze

sa hlasi akysi ,Ali Baba“ z Irdnu). V poslednej
chvili vSak ktosi zo stitaZe odsttipil, zavolali
ma a ja som od prvého kola presiel az do fi-
nale, dokonca som zvitazil. A v ten vecer sa
vSetko zmenilo - stal som sa dirigentom. To je
moj pribeh.

B \Vravite, Ze ste Iran koncom 70. rokov, este
pred islamskou revoliciou, opustili. Aké boli
teda dévody vasho odchodu?

V Teherane som mal vSetko, ¢o si mlady ¢lo-
vek s ambiciami moZe priat. Také pracovné
podmienky dosiahne ¢lovek hadam v Sestde-
siatke ¢i neskor: bol som riaditelom konzerva-
téria a jedinym iranskym hudobnikom, ktory
mal za sebou v Eurdpe absolvované klasické
hudobné Skolenie. V teherdnskej opere som

s kvalitnym orchestrom i sélistami mohol
dirigovat, o som si zaumienil. Ale v podvedo-
mi som citil, Ze to nie je mojim umeleckym
poslanim. Nebol som spokojny sam so se-
bou. Nechcel som dalsie roky stravit na cele
skolskej institicie vykonavanim administra-
tivnej funkcie. Je 0 mne zndme, Ze zverené
povinnosti nedokazem vykonavat polovicato,
a o rok neskar po vitazstve na dirigentskej
satazi v Besancone som ziskal striebornd
medailu na sutaZi Ernesta Ansermeta v Zene-
ve. V tom istom roku ma k sebe do Salzburgu

neocakavane pozval Herbert von Karajan.
prisiel som do jeho kancelarie a jeho sekre-
tarka, pani Burkhardt, mi vravi: ,Maestro by
si rdd vypocul nejakii vasu nahrdvku.“ Kratko
predtym som vo Viedni dirigoval Straussovho
Dona Juana a mal som so sebou zdznam na
MG kazete. O Styri dni neskér mi telefonovali,
Ze maestro si nahravku vypocul pocas cesty
autom a bol nadSeny. Nasledovalo pozvanie

ROZHOVOR

¢o ,seriozne“, napriklad Schumannovu Prvii
symfoniu. Preco nie, vravim, a na koncert sa
maestro osobne dostavi. 0d tej chvile sa moj
Zivot zmenil, postupil som do vyssieho levelu.
Nasledovali vystipenia s Orchestre National
de France, Londynskou filharmdniou, Ceskou
filharmoniou a dal$imi. Koncom roka 1983
prisla ponuka z Bruselskej filharmonie (pred-
tym Orchester Flamskeho rozhlasu), ktora
hladala perspektivneho dirigenta.

Do Bratislavy som sa vzdy ochotne vracal,

aj v casoch politickej neslobody. Hostu-
Jem tu rad, pretoZe viem, Ze hraci budd
na prvej skaske pripraveni a svoje party
budu stopercentne ovladat. Nie som typ

dirigenta, ktory v pondelok zacina skasat'

a nevie, kam sa vo stvrtok na koncerte
dopracuje. [..] Navyse, mne ako cloveku,
ktory pochadza z Orientu, je slovansky
temperament velmi blizky a mentalita
Slovakov mi vyhovuje.

Na Karajanovo odporucanie som
ziskal post $éfdirigenta a dvanast
rokov som pdsobil na Cele telesa.
Opustil som ho predcasne, na
protest proti odvolaniu intendanta
orchestra Andrého Laporta, inak by
som tam bol zrejme dodnes.

B Umelecky ste posobili v roz-
nych krajinach, no za trvalé Zivot-
né sidlo ste si zvolili Vieden.

Ked som koncom 70. rokov musel
opustit Iran, Rakuska republika
ma prichylila a udelila mi ¢estné

do Mnichova,

kde v tom Case
Karajan nahraval
Wagnerov Prsten
pre filmovu pro-
dukciu. Hned po
prichode ma posa-
dil k sebe a od tej
chvile ma nenaz-
val inak ako ,maly
Perzan“. Nemal
som este ani trid-
sat, ako dirigent
som bol Cerstvo angazovany v Norimbergu,

no Karajan trval na tom, ze musim prist do
Berlina a zUcastnovat sa na jeho skuskach

s Berlinskymi filharmonikmi. O niekolko me-
siacov neskor som mu s nadSenim referoval,
Ze Norimberski symfonici mi ponukli kon-
trakt, na zaklade ktorého by som sa stal doZi-
votnym Séfdirigentom telesa. LenZe Karajan
sa na moje prekvapenie zatvaril odmietavo.
Podla neho boli Norimber¢ania provinénym
orchestrom a ak to vraj podpiSem, nikdy sa za
dirigentsky pult jeho svetoznamej filharmonie
v Berline nebudem mdct postavit. vratil som
sa teda do bavorského mesta s podmienkou,
Ze akceptujem ich ponuku na dirigovanie kon-
certov, no odmietam post Séfdirigenta. Pama-
tam si, Ze vtedajSiemu intendantovi orchestra
zamrzol ismev na perach, a hoci sme sa
napokon dohodli, dodnes maji na mna tazké
srdce. Ale vyplatilo sa: ¢oskoro prisla vytizena
ponuka na dirigovanie série troch koncertov

s Berlinskymi filharmonikmi. Bolo to ako

sen. V novembri 1979 stojim po prvykrat pred
tymto legendarnym orchestrom (na programe
bol Gershwinov Klavirny koncert s Jamesom
Toccom a Stravinského Petruska) a hned po
prvom koncerte prisiel navrh, aby som sa este
v prebiehajicej sezone vratil. Karajan sthlasil,
no vyjadril Zelanie, aby som tentoraz namies-
to popularnych ,evergreenov“ nastudoval nie-

obCianstvo krajiny. Tento Statut
ziskavaju podla rakuskych zakonov len ludia,
ktori st pre krajinu prinosom a $iria vo svete
jej dobré meno. Pokial viem, Statdt cestného
Statneho obc¢ianstva ziskali v tom Case okrem
mia len dvaja ludia: tanecnik Rudolf Nurejev
a klaviristka Elisabeth Leonskaja. Bola a stale
to je pre mna velka Cest. Rakusko povazujem
za svoju vlast, citim sa tu doma. Cela moja
rodina je tu doma, sme Viedencania: jedna
moja sestra je profesorkou flautovej hry na
viedenskej Hudobnej univerzite, druhda tu
robi kariéru ako saxofonistka, Ziji tu moje
deti, vnuci i vnucky, a zila tu so mnou aj
moja matka.

B Napriek vzt'ahu k Viedni a Eurdpe ste
nikdy nezavrhli Iran, svoju rodnd krajinu,

a v roku 2005 ste sa ho po dlhych rokoch
nepritomnosti znova rozhodli navstivit'. V Te-
herane ste mali sériu koncertov, na ktor{ch
ste s miestnym orchestrom, zborom i s6-
listami niekol'’kokrat uviedli Beethovenovu

9. symféniu. Bola to kultirna udalost' roka.
Pobyt bol planovany na dlhsie, no znova sa
udialo ¢osi nepredvidané a vy ste Iran s hne-
vom opustili.

Iran, jeho kultiry, histdriu, prirodu i ludi no-
sim dodnes hlboko v srdci. Ludia v Irdne mi
dali pocitit Cosi, Co pocas svojej kariéry nezazili
ani tie najvacsie dirigentské osobnosti. Poviem
vam nieco, ¢o vas pobavi. V Teherane, v jeho
najvacsej koncertnej sieni, publikum vstava-
lo len vtedy, ked do siene vkrocil Sach Reza
Pahlavi so sprievodom. Ked tam pred revo-
ltciou dirigoval Herbert von Karajan, musel
pockat, kym sa Sach s manzelkou usadia, az
potom sa koncert mohol zacat. Ludia v sale
vzdavali poctu panovnikovi, nie Karajanovi.

A do rovnakej siene, v ktorej si ludia pred rok-
mi uctili Sacha, vchadzam teraz ja, aby som
uviedol genialne Beethovenovo dielo. Sotva
urobim prvy krok, publikum vstava a vita ma
frenetickym, dlhotrvajicim potleskom. To sa
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nestava nikde vo svete a uz vébec nie v Irane.
Vravim si, 30 rokov som tu nebol, moji kra-
jania mi takto chcu prejavit priazen. No na
druhy den sa to opéat zopakovalo, a potom
este patkrat. Za tieto koncerty som inkasoval
astronomické honorare, mal som k dispozicii

auto so Soférom, byval som v luxusnom hoteli.
No potom som zistil, za akych biednych finan-

¢nych podmienok tc¢inkuji moji hudobnici,
¢lenovia orchestra. Mnohi sa museli nahanat
z jednej prace do druhej, aby dokazali uzivit
rodinu. Po poslednom koncerte som sa obratil
k obecenstvu s otazkou: ,Viete, Ze tito ludia za

mnou zardbaju sto doldrov mesacne ? A zboristi

len sedemdesiat?“ Publikum bolo Sokované.
Potom som si sadol a napisal vedeniu filhar-

A. Rahbari a T. Yang (foto: A. Trizuljak)

monie list, ze odmietam v Teherane dirigovat
dovtedy, kym sa platy hudobnikov neupravia.
Odvtedy uplynulo takmer 10 rokov, platy Cle-
nov orchestra sa trojnasobne zvysili a dnes
teda nic nestoji v ceste tomu, aby som sa do
Irdnu vypravil znova.

m Casto as obl'ubou rozpravate o vjchove
mladych hudobnikov, o nasmerovani pozor-
nosti mladej generacie na kvalitnd hudobni
tvorbu, o pozitku, ktorym je pre vas praca

s mladymi ¢lenmi orchestra. Zda sa, Ze ste
rodeny pedagog. Nikdy ste neuvazovali

o vlastnej dirigentskej triede?

Pedagdgov dirigovania st na svete tisice. Nik-
dy nebolo mojou tizbou patrit medzi nich.
Pred asi desiatimi rokmi mi zndmy rakusky
dirigent Leopold Hager pontkol lekcie na vie-
denskej Hudobnej akadémii s perspektivou,
Ze by som v budtcnosti pripadne prevzal jeho
dirigentsku triedu. Navstivil som ju a odisiel
znechuteny. To uz nebola Uroven vyucby pre-
slavenej Swarowského triedy. videl som tam
korejského mladika, o ktorom som si myslel,
Ze sa pripravuje na Stadium dirigovania. A vy-
svitlo, Ze sa pripravuje na diplomovy koncert.
Karajan kedysi dostal otazku, ako rozpozna
skutoc¢ny dirigentsky talent. ,Jednoducho,
pozndam to uZ podla toho, ako mlady muZ pri-
chddza na podium,“ odvetil slavny dirigent.

(Smiech.) Ale mate pravdu, vyucovanie ¢i praca

s mladymi ludmi ma bavi a tejto praci sa tiez
venujem: pripravujem adeptov dirigovania na
rdzne sutaze a v priebehu niekolkych tyzdrov

z nich dokazem urobit celkom inych ludi.
Venujem sa tieZ inStrumentalistom, ktori sa
pripravuji na konkurzy do réznych orchestrov.
S osobitnou oblubou Studujem repertodr s mla-
dymi komornymi sibormi, ktoré sa rozhodli
pre profesiondlnu drahu (nedavno ma takto
prizval k pedagogickej spolupraci mlady Hilaris
Chamber Orchestra, ktorého ¢lenmi su prevaz-
ne vasi filharmonici).

B S obl'ubou vravievate, Ze k Bratislave

i k Slovenskej filharmaonii mate Specificky
vzt'ah.

Do Bratislavy som sa vZdy ochotne vracal,

aj v casoch politickej neslobody. Hostujem

tu rad, pretoze viem, Ze hraci budu na prvej
skuaske pripraveni a svoje
party budd stopercentne
ovladat. Nie som typ
dirigenta, ktory v ponde-
lok zacina s orchestrom
skusat a nevie, kam sa
vo Stvrtok na koncerte
dopracuje. Presne viem,
¢o chcem s orchestrom
v priebehu skusok do-
siahnut, nefldkam sa,
pracujem. Naviac, mne
ako cloveku, pochadza-
jicemu z Orientu, je
slovansky temperament
velmi blizky a mentalita
Slovakov mi vyhovuje.

B Napriek tomu, ¢o hovorite, vas vzt'ah

k orchestralnemu manazmentu ¢i hracom
nebol vzdy harmonicky. Casto vznikali kon-
frontacné situacie, dochadzalo ku konfliktom
s interpretmi ¢i vokalnymi sélistami, ktoré sa
nie vZdy podarilo vyriesit' zmierlivo. Poviem
to priamo: vase pracovné metody sa v minu-
losti nestretli vZdy s pochopenim a mnoho
hudobnikov malo na vas t'azké srdce.

Nuz, bol som mlady a robil som chyby.
Nechcem tym povedat, Ze mi slava sttpla

do hlavy, ale v prvych rokoch som sa pred
orchestrom citil velmi ddlezito. Na hracov
som maval vysoké naroky, spraval som sa
voCi nim povysenecky a Casto sa stavalo, ze
som ich nevhodnym slovom ¢i gestom ura-
zil. Ale to sa po Case zmenilo. Charakterovo
som vyspel, dnes pracujem ovela rychlejsie

a efektivnejsie. Aj v mojom osobnom zivote
nastali zmeny, v dosledku ktorych som dnes
vyrovnany a $tastny. Pri¢inil sa o to jeden
orchestralny hrac. Paula, moja terajSia man-
Zelka, bola svojho ¢asu druhym koncertnym
majstrom Zahrebskej filharmonie, orchestra,
kde som isty ¢as posobil ako $éfdirigent. Sty-
ri roky hrala pod mojim vedenim bez toho,
aby sme sa bliZsie poznali, iba sme sa letmo
zdravili. Ked som po Styroch rokoch zahreb-
sky orchester opustil a odiSiel do Spanielskej
Malagy, Paula, bez toho, aby som o tom vedel,
odisla z orchestra a ja som ju naraz zazrel
sediet v Spanielskom orchestri. Vzali sme sa
a teraz ju mam doma. A bola to ona, ktord sa
pricinila o to, Ze som sa k ¢lenom orchestra

zacal spravat inak. 0d nej som po prvykrat
pocul, Ze vlastne nepoznam Zivot orchestral-
neho hraca. Ved tych ludi nenapiiia iba hra

v orchestralnom telese, maju svoje sikromné
trapenia i starosti a ja od nich bezohladne

na pédiu vyZadujem stopercentny vykon,
pricom neberiem ohlad na ich momentalne
dusevné rozpoloZenie. Dnes som k orches-
tralnym hracom ovela vnimavej$i, mam pre
nich pochopenie a zaroven viem, ako s nimi
dosiahnut kvalitu. Dnes, ked sa spatne po-
zeram na svoj zivot, som s nim spokojny.

Mal som prilezitost dirigovat 120 orchestrov,
nahral som desiatky CD, medzi nimi cely rad
opier. Venoval som sa len tomu, ¢o ma naozaj
bavilo. Komponujem (na skladatelskom konte
mam 154 zhudobnenych sonetov Williama
Shakespeara), malujem, mojimi konickami
sU architektdra a interiérovy dizajn. Mam se-
dem deti, oddantd manzelku a este donedavna
mi bola velkou oporou moja mama, ktora nas
pred niekolkymi rokmi opustila. A ak mi osud
dozic¢i dalsie roky, ostanem nadalej takym,
akym som teraz. X

Alexander RAHBARI (1948) ziskal Zlatti medailu
na Medzinarodnej sttazi mladych dirigentov v Besa-
ncone (1977), vzapati ho Herbert von Karajan poz-
val dirigovat Berlinskych filharmonikov. Po triumfal-
nom debute nasledovali dalSie angazmany, Karajan
navyse poctil Rahbariho ponukou na miesto asis-
tenta na Velkonocnom festivale v Salzburgu (1980).
A. Rahbari spolupracoval s vyse 120 orchestrami

a opernymi stibormi ako napr. Gewandhaus Orches-
ter, Londynska filharménia, NHK Symphony Tokyo,
Orchester a zbor Anglickej narodnej opery, Orches-
tra Sinfonica Nazionale della RAI, Orchestre de la
Suisse Romande, Orchestre National de France,
Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE Madrid, Sach-
sische Staatskapelle Drazdany a zbor, Stokholmska
filharménia, Tonhalle Orchestra Ziirich, Torontsky

a Viedensky symfonicky orchester a d. V roku 1985
bol menovany stalym hostujticim dirigentom Ceskej
filharménie. Za vynimocnui spolupracu s orchestrom
ziskal Dvorakovu medailu. Psobil aj ako hlavny
hostujtci dirigent bruselského BRTN Philharmonic
Orchestra, v rokoch 1988-1996 bol sticasne gene-
ralnym hudobnym riaditefom telesa. V nasledujticich
rokoch sa stal $éfdirigentom Zahrebskej filharménie
a umeleckym $éfom Virtuosi di Praga (1997-1999),
$éfdirigentom a hudobnym riaditefom Malaga Phil-
harmonic Orchestra (2000-2004). Pocas posobenia
s filnarmonikmi BRTN si ziskal renomé za nahravky
standardného orchestralneho repertoaru, opier,
stcasnej hudby a zborovych diel, za ktoré ziskal aj
ocenenie Fuga Trophy od Belgickej skladatelskej
asociacie. A. Rahbari nahral vyse 150 CD pre vyda-
vatelstva Discover, Naxos a Polygram. Jeho nahravky
opier Verdiho a Pucciniho vzbudili medzinarodny
ohlas. Ako umelecky riaditel'vlastného vydavatelstva
KOCH DISCOVER INTERNATIONAL, ktoré zalozil
roku 1992, objavil mnohych mladych talentovanych
hudobnikov a pomohol im predstavit sa na hudob-
nom trhu. V roku 1997 Rahbari zaloZil v raktiskom
Bregenzi zo svojich krajanov Persian International
Philharmonic Orchestra.
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Pocta Bohumilovi Urbanovi

Sa jubilea a Jubilea. Pripominaji alebo celebruji sa od nepamiti. Niektoré spontanne,
niektoré ,povinne”. Ak som nedavno vyzdvihla Zilinské dramaturgické akcenty, ktoré
neobchadzaji jubilea iba tak, en passant, mala som na mysli najma koncepcni invenc-

nost' koncertov.

Dom umenia Fatra 24. 1. znova praskal vo
svikoch a elektrizoval skvelou atmosférou

s prichutou dévernosti. Konal sa koncert

na pocest jubilujiceho pedagéga, dirigenta,
organizatora, nadseného hudobnika a vzac-
neho ¢loveka Bohumila Urbana. Cely jeho
profesiondlny Zivot je spojeny so Zilinou,
ktorej hudobny profil spoluvytvaral svojim
zdsadnym vkladom a modeluje ho podnes.
Je zakladajucim dirigentom Zilinského SKO,
netnavnym propagatorom hudby, upravova-
telom, glosatorom a komentatorom hudob-
nej histérie a najma neobvykle GispeSnym
pedagdgom hry na husliach s obdivuhod-
nymi vysledkami: nejeden z mnozstva per-
fektne vyskolenych zZiakov patri dnes k elite,
nielen v domacom, ale aj eurépskom kon-
texte. A Cast z nich sa podielala na koncerte,

ktory bol vlastne oslavou nielen jubilea, ale
hudobného umenia.

SKO Zilina, ktory popri Pavlovi TuZinskom
sCasti dirigoval oslavenec, sprevadzal Jind¥i-
cha Pazderu, Dalibora Karvaya, Frantiska
Figuru, Vladimira a Romana Harvanovcov,
Martina Sleziaka, Stanislava Palicha a dal-
sich, napospol absolventov Urbanovej huslovej
triedy. Popri mnohych oceneniach a oficial-
nych poctach, ktoré za
svoju ¢innost priebezne
zozbieral, je takyto
znely obraz reflektu-
juci jeho pracu zrejme
najcennejsi. Skromny,
laskavy clovek, peda-
gbg, nadSenec srsiaci
mladistvym elanom,
ktory by este zrejme
stale dokazal rozdavat
aj mladsim genera-
cidm. To mu mozno
zavidiet. A zarover mu
unisono so zastupom
jeho Ziakov, obdivovate-
lov a priaznivcov zelat
v zdravi dalSich (asporl)

BiUrban (foto: archiv) .
osemdesiat...

Fascinujici Cajkovskij

Uz vopred bolo zrejmé, Ze navstevnici dvojice
koncertov 29. a 30. 1. mbzu ocakavat epikurej-
ské hudobné hodovanie. Hostom bol Zilin¢an-
mi obltbeny, pévodom rusky dirigent Misha

Katz, pritahujici nielen svojou charizmou,
muzikantskym Sarmom, ale aj spolupracou

s elitnymi sdlistami, inStrumentalistami,
ktorych postupne prezentuje na koncertoch
so SKO. Tentokrat do tandemu prijal mladého
huslistu, tiez rodaka z Ruska, Iliana Garneta.

Atraktivnost koncertov zdoraznila aj monote-

maticky koncipovana dramaturgia, ohlasujica

JPoctu Cajkovskému®, skladatelovi, ktorého
tvorba patri medzi Katzom favorizované,

priam az posvatné hodnoty. Overenou pravdou
je, ze poetike a patosu ruského autora dokaze
optimalne porozumiet interpret rovnakej na-
rodnej prislusnosti, nemusi to vSak byt, ako
sme sa neraz presvedcili, pravidlom. Katzov
pristup, akokolvek tvorivy, sa pridrziava kla-

I. Garnet a M. Katz (foto: archiv)

sickych kontur a noriem. S partitirami sa sto-
toznuje bezo zvySku a, zavSe hyperbolizujtic vo
vyraze, posiiva najmé kantabilny element az
na hranicu. Ocaril vSak komplexnostou — ako
v tvodnej Ouverture miniature z baletu Luskd-
Cik, tak v Suite z baletu Labutie jazero, ktorda mu
poskytla priestor na exponovanie kontrastov
aj dosledné carovanie
so zvukom s vychutna-
vanim dynamickych
elementov a odtieriov.
Huslista, tak ako pri
minulom hostovani
(s Mendelssohnovym
Koncertom e mol), aj
teraz ocaril - ako solista
v Cajkovského Koncer-
te D dur op. 35. Mlady
umelec hra neomylne,
bravirne, hierarchizuje
frazy, jeho ton, najméa
v lyrickych kantabilnych
paséazach, priam dojima.
V porovnani aj s tymi
najprominentnejsimi
majstrami husli bolo
Garnetovo aktualne
stvarnenie fascinujtce.
Okrem inych segmentov
v jeho hre mi imponuje
reSpekt a pokora k tradi-
cii v spojeni s inovativnym pohladom umelca
21. storocia. VeCer priniesol pozitok aj zazitok:
orchester, dirigent a bravirny sélista vzdali
hold a vyznali svoj vrucny vztah k umeniu
ruského romantika.

Stranu pripravila Ljdia DOHNALOVA
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Klasicka hudba

na Radio_Head Awards 2014

V/ nedel'u 15. marca budd v bratislavskej Starej trznici oficialne vyhlasené vysledky cien
Radio_Head Awards za rok 2014 a dva dni pred odovzdavanim cien prebehne v troch sa-
lach Slovenského rozhlasu Radio_Head Awards Festival.

V premiére na riom zaznie

o Spam Symphony Martina
Radio Head 5,11350 minulorotného lau-
Awards 2014

reata mimoriadnej ceny SOZA
za vyznamny prinos do roz-
voja slovenskej hudobnej kul-
tary, ¢i filmové suity Lubice
Cekovskej, Vladimira Godara
a Svetozara Stracinu. Klavirny
recital z Chopinovych balad

a Ravelovho Gaspara noci predvedie klaviris-
ta Miki Skuta, aktéri minuloro¢nej vitaznej
nahravky v kategérii klasickd hudba, VENI
ACADEMY, predstavia program od Adamciaka
po Browna.

DesatClenna odbornd porota v kategorii Kla-
sickd hudba (skladatel a redaktor Tomas
Boros, muzikoldg a hudobny publicista An-
drej Suba, skladatel a zvukovy majster Juraj
Duris, hudobny reZisér Emil NiZriansky,
skladatel a redaktor Peter Dan Ferencik,
hudobné publicistka a redaktorka Melania
Puskasova, muzikoldg a hudobny publicista
Juraj Bubnas, hudobny publicista a redaktor
Igor Javorsky, muzikoldg a producent Adrian
Rajter a hudobny publicista Jozef Cervenka)
opét vyberala spomedzi jedenastich albumov
vydanych v uplynulom roku a pat nahravok
s najvyssim bodovym hodnotenim posunula
do posluchéacskeho hlasovania.

Zaujala ma vynikajiica nahravka Brahmso-
vych huslovych sonat v podani vyraznych in-
terpretacnych osobnosti tejto dekady. Dvojica
Milan Pala a Ladislav Fancovic to s odvahou im
vlastnou urobili na Slovensku po prvykrat. Al-
bum Violin Sonatas prindsa posluchacovi pocit
uspokojenia jednak zo samotného vyberu, ako
aj z vysokej Urovne interpretacie. A kedZe obaja
aktéri maju sklony k edi¢nym ,kompletom®,
verim, Ze nas v buducnosti este prekvapia.
Symfonicku tvorbu Petra Martinceka pova-
Zujem za osobity segment v slovenskej or-
chestralnej hudbe, pretoZe vyviera z autorovej
tuzby vypovedat o svete. Nie je tomu inak ani
v 2. symfonii - The Second Touch (SKO, Ewald
Danel) a 3. symfonii ,,Bendtskej“ (SOSR, Oliver
Dohnényi).

Do tretice chcem upozornit na objavnu dra-
maturgiu a interpretacny vklad Daniely
Varinskej, ktora predklada na albume Bar-
ber - Hatrik — Ravel trojicu extrémne naroc-
nych skladieb. zaradenie Hatrikovej Sonaty-
ciacony medzi Barberovu klavirnu sonatu

a Ravelov cyklus Gaspard ne la nuit vytvorilo
dramaticky kompozi¢ny scénosled a konfron-
ta¢nu plochu.
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Ako Hudobné pociny roka som nominovala
Trnavského piesne v podani Pavla Brslika
(je raritou, Ze prvy piestiovy album slo-
venského ,Schuberta“ v podani doméaceho
umelca vznikol azZ v roku 2014), Concertini
pre kontrabas, klavir a sldcikové kvarteto
(ojedinely projekt nielen optikou original-
nych viacgenerac¢nych autorskych pocinov,

Daniela Varinska: Barber — Hatrik — Ravel
(Hudobny fond)

don@u.com: UNPREDICTABLE STANDARDS
(Media Institute)

Milan Pal'a, Ladislav Fancovic — Johannes
Brahms: Violin Sonatas (Pavlik Records)

Pavol Brslik, Rébert Pechanec — Mikulas Schnei-

der-Trnavsky: Songs (Viva Musica! Records)

Solamente naturali: Collection of Annae Szirmay-

Keczer (Pavian Records)

Elena Letnanova Plays Works by Slovak Compo-

sers (Hudobny fond)

Lucia Duchonova: Melancholy (Capriccio)
Peter Martincek van Grob: Symphony No. 2
& Symphony No. 3 (Real Music House)

Duo Sasina: Concertini pre kontrabas, klavir a sla-

tikové kvarteto (VSMU)
Martin Burlas/Vladimir Godar: Klavirna hudba
(Pavian Records)

Voces Gregorianae Cassovienses: Rorate caeli

(Hevhetia)

ale aj skvelého interpretacného podania)
a piesniovy album Lucie Duchorovej s netra-
di¢nym vyberom (Chausson, Rabl, Brahms,
Hindemith, Busch, Canteloube, Schillings,
Strauss, Lekeu). A samozrejme, 50. rocnik
Bratislavskych hudobnych sldvnosti, na
ktorom sme zazili impozantnu kolekciu
vynimocnych koncertov hostujtcich zahra-
ni¢nych orchestrov, dirigentov a sdlistov,
akd nema v ére samostatného Slovenska
obdobul!

Melania PUSKASOVA

Violin Sonatas Johannesa Brahmsa su dal-
Sim Spickovym titulom vydavatelstva Pavlik
Records, ktoré sa v ramci svojej edi¢nej ¢in-
nosti osobitne zameriava (okrem iného) na
dve dramaturgickeé linie: Ediciu slovenskych
autorov a Ediciu slovenskych interpretov.
Milan Pala a Ladislav Fancovic su pravidel-
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nymi ,prispievatelmi“ do oboch - ako jed-
notlivci i komorni spoluhraci. Tri Brahmsove
huslové sonaty st vdaka svojej hibke perlami
v ramci svojho zanru a ich interpretécia si
vyzaduje predovsetkym inteligentnych hu-
dobnikov. Vysledok usilia dvojice Pala-Fan-
¢ovic, v spojeni so Standardne ,pavlikovsky“
vysokou uroviiou zvukového spracovania
albumu, sa u mna jednoznacne
radi k tomu najlepsiemu, ¢o som si
mohol za posledny rok z domacej
produkcie vypocut.
Mezzosopranistka Lucia Duchorio-
va svojimi Studiovymi projektmi
ukazuje, Ze moze siahat na me-
dzindrodné méty. Predosly album
Canto a Sevilla, ktory jej v roku 2011
priniesol nominaciu na Grammy
Award, ovladal Spanielsky tempera-
ment. Tentoraz sa rozhodla pre ko-
mornejsi tén, sprievodny orchester
vystriedali klavir a sla¢ikové kvar-
teto. Francuzske, nemecké a ruské
piesne v pdsobivom vybere Melan-
choly ponukaju moznost spoznat
znamych i menej zndmych autorov
a Luciu Duchorniovu predstavuju
ako interpretku disponujicu nielen
krasnym hlasom, ale tieZ vybornym
zmyslom pre frazovanie a precite-
nie textu.
Je uz, chvalabohu, pomerne castym
zvykom nasich interpretov v dra-
maturgii koncertov a nahravok
uplatriovat konfrontaciu domacej
tvorby s eurépskou a svetovou. Nie vzdy ma
vsak vysledok podobu takej vyvazenej a Gc¢in-
nej kombindcie, ako sa to v tomto pripade
podarilo Daniele Varinskej na albume Bar-
ber - Hatrik - Ravel.

Juraj BUBNAS

Vynikajuco disponovany tenorista Pavol
Brslik prijal za vychodisko svojej interpreta-
cie piesni Mikuldsa Schneidra-Trnavského
autenticky skladatelov pristup, ktory je
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ukotveny v neskororomantickej idealizacii
ludovej piesne. zdoraznil emociu, prostd
jednoduchost a Sikovne ich spojil so Styli-
zovanym a salénne uslachtilym koncert-
nym rozmerom. Klavirista Robert Pechanec
potvrdil svoju schopnost kultivovaného
sprevadzaca s mimoriadnym pochopenim
interpretacného zameru spevaka.
Melancholy je dramaturgicky Spickovo zosta-

veny album piesni, ktorych spolo¢nou témou
je melancholicka nalada. Lucia Duchonova
precizne pracuje s textom a jeho vyznamom

a rozvazne davkuje emdcie. Spieva farebnym,
lyricky teplym ténom a skvele pracuje s poso-
bivym pianom. Pestru paletu farieb, s ktorymi
spevacka nardba priam impresionisticky,
vynikajtico dopifiaju klaviristka Ulrike Payer
a slacikové kvarteto Asasello.

Collection of Annae Szirmay-Keczer je opat
vydarenym pokracovanim usilia MiloSa Va-
lenta a jeho Solamente naturali v oZivovani
archivnych zbierok starej hudby. Badatelsky
objavné a interpretac¢ne strhujtce spojenie
viacerych hudobnych svetov (stara a ludova
hudba, world music), ktoré na nahravke
tvoria prekvapivo organicky celok.

Jozef CERVENKA
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Potesilo ma, ako uspesne na ,Radiohlavach*
zapustila korene klasika. A netyka sa to len
samotnej existencie Zanrovej ceny a zaujmu
o 1u, ale aj priestoru, ktory klasicka hudba
na udelovani Radio_Head Awards dostava.
Mojimi favoritmi z nahravok uplynulého
roku sa stali Solamente naturali a ich vyber
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zo Zbierky Anny Szirmay-Keczerovej, Brahm-
sove huslové sonaty v interpretacii Milana
Palu a Ladislava Fancovica a Trnavského
piesne v podani Pavla Brslika a Réberta
Pechanca. VSetky tri nahravky (ale medzi
nominaciami boli i dalSie) s dokladom
toho, Ze na Slovensku vznikaju exportné CD,
ktoré majud svojim obsahom i spracovanim
potencial zaujat aj diskofilov inozemcov.
ESte keby tak
fungovala
distribucia,
aby sa k nim
mohli nejako
dostat...
Za hudobny
pocin roka
povazujem
koncerty su-
boru Ensem-
ble Ricercata
! v Slovenskom
p rozhlase. Novy
cyklus ma
premyslend
’ dramaturgiu,
ktord kladie
doéraz na su-
ki ¢asnu hudbu
a slovenskd
tvorbu, doka-
zal si najst vcelku pocetné publikum a ostant
po niom nahravky, ktoré ho vo vysielani RTVS
budu este nejaku tu chvilu pripominat. O mo-
deli reziden¢ného stiboru by mohli podumat
aj iné hudobné institicie na Slovensku. Vy-
sledky nepatrnej intelektudlnej ndmahy by
zaiste boli osviezujuce...

iaTEeraT o

Andrej SUBA

Presovske dni klasickej gitary

M. Dylla (foto: archiv festivalu)

vdaka ¢innosti ob¢ianskych zdruzeni sa

v PreSove konaju pocas roka tri festivaly:
letny ARTIS, jesenné Akademické komorné
koncerty a zimné PreSovské dni klasickej
gitary. Stipajliice medzindrodné renomé
gitarového podujatia naznacil recital pol-
ského gitarového virtuéza Marcina Dyllu

v historickej budove DJZ. Komorné prostredie,
divadelné svetl4, vynikajice ozvucenie, no
predovsetkym majstrovstvo tohto umelca boli
nevSednymi zazitkami, podobne ako obdivu-
hodn4 technicka dokonalost a lahkost hry.
Diabelliho Sondtu F dur ponal Dylla ako hravé
Kklasicistické dielo dokonalé vo svojej Cistote,

Varidcie a fiiga na La Folia d‘Espana Manuela
Mariu Ponceho zneli miestami vasnivo i jem-
ne uslachtilo, vrcholom vecera bola Sonata
para guitarra Americana Roberta Sierru,
pribeh s mnohymi farebnymi obrazmi, do
ktorych gitarista vtahoval posluchaca svojou
sugestivnou hrou. Specidlnym projektom
jubilejného 5. ro¢nika (5.-6. 2.) bolo zoskupe-
nie Peter Tomko kvintet, ktorého ¢lenovia
rozostavili na pédiu PKO mnozstvo rozlicnych
brnkacich hudobnych nastrojov i perkusii
a vyuzivali ich v osobitych aranzmanoch
skladieb Stépana Raka, Astora Piazzollu, Carla
Domeniconiho ¢i Rolanda Dyensa. Vysledkom
bola prijemna, miestami az étericky znejica
hudba, ktorej Gc¢inok zvyraznovali hostujtci
akordeonista Michal Cervienka a flautistka
Julia Kovac-Burasova.
Hlavnym zamerom Presovskych dni klasickej
gitary su kurzy, ktoré tento rok viedli lektori
Jan Labant, Martin Kraj¢o, Adam Marec, Peter
Tomko, Marcin Dylla, Iwona Bodziak a Michal
Cervienka. Kvalita kurzov, pozoruhodné kon-
certy i odozva publika ostavaju zavéazkom do
buducnosti.

Katarina BURGROVA
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na Uzemi Slovenska Il

Berliner Phonogramm-Archiv, Svetova vystava v Parizi
a prvy zvukovy zaznam interpreta z izemia Slovenska

Zaciatky berlinskeho archivu sa datujid septembrom 1900, ked' psycholog Carl
Stumpf nahral Edisonoviym fonografom hudbu siamského divadla, ktoré v meste
hostovalo. O styri roky neskér Stumpf so svojim Ziakom a spolupracovnikom Eri-
chom Moritzom von Hornbostelom zaloZili ako ,sikromny majetok dvoch vedcov”

Archiv fonogramov, pricleneny k Ustavu psycholdgie Univerzity Fridricha Viliama IIl,
v Berline, dnesnej Humboldtovej univerzity.

Marian MINARIK

V roku 1923 prevzal archiv Prusky Stat, spravo-
vala ho vysoka hudobna Skola v Berline-Char-
lottenburgu a pod Hornbostelovym vedenim
sa etabloval na jeden z najznamejsich zvu-
kovych archivov. Pri ziskavani dokumentov
archiv spolupracoval s etnolégmi, jazykoved-
cami, muzikolégmi, kolonialnymi tiradnikmi,
lekdrmi, misionarmi, geografmi, archeolégmi
a vyskumnikmi. Dostali sa sem aj mimoriad-
ne vzacne nahravky kultur, ktoré presli vyraz-
nymi premenami alebo celkom zanikli (napr.
Ohriova zem). Ked bol v roku 1934 Hornbostel
nuteny emigrovat, archiv priclenili k Naro-
dopisnému muzeu. Po vojne boli fonografické
valce docasne prevezené do Leningradu, ne-
skor ich vratili Akadémii vied NDR v Berline.

V obdobi 1952-1968 vybudoval etnomuzikolég
a hudobny skladatel Kurt Reinhard novy ar-
chiv fonogramov pri Narodopisnom muzeu

v Zadpadnom Berline a zhromazdil tu nahrav-
Ky z Azie, Ocednie, Afriky, Juznej Ameriky

a najma z Turecka. Tieto archivy si v urcitom
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obdobi navzajom vymienali nahravky, az

v roku 1991 doslo k zlticeniu a zacalo sa s di-
gitalizaciou pévodného archivu fonogramov
spolu s vydavanim nahravok na CD. V berlin-
skom archive vyriesili aj technicky problém
trvalého uchovania nahravok: z kazdého
valceka vyrobili galvanoplastickti matricu,

z ktorej mozno kedykolvek zhotovit novi
epoxidovu képiu a td zdigitalizovat prehratim
z klasického fonografu alebo z archeofénu -
moderného elektronického fonografu (ten
mozno prisposobit na rozne formaty valcov

a redukovat ich nedostatky, perspektivna je aj
moznost vyuzitia virtudlnej prenosky).

Le Musée phonographique de la
Sociéte d'anthropologie de Paris

V Case vzniku prvych vedeckych fonoték vo
Viedni a v Berline sa usiloval o zaloZenie
podobnej instittcie v ramci Antropologickej
spolocnosti v PariZi jej ¢len dr. Léon Azoulay.

Podrobny obraz o jeho ¢innosti podavaju re-
feraty uverejniované od roku 1900 v Bulletins
de la Société d’anthropologie de Paris. Azoulay
presadzoval myslienku zalozenia Muzea jazy-
kov, ktorého zaklady by bolo mozné vybudo-
vat potas Svetovej vystavy v PariZi. Clenovia
spolocnosti tento navrh prijali a rozsirili ho
na Fonografické muzeum jazykov, dialektov

a ndreci. Ked noviny priniesli informaciu

o0 podobnej aktivite vo Viedni, Azoulay bol
nadseny, Ze sa jeho priekopnicka myslienka
Siri po svete. (Ked sa nasledne dozvedel, Ze
Rakuisania zalozili fonotéku uz v roku 1899,
priznal si svoj omyl a nadviazal spolupracu

s Archivom fonogramov vo Viedni.) Azoulay

si uvedomil potrebu vytvorenia jednotnej me-
dzinarodnej metodoldgie zberu a archivacie
zvukovych nahravok po technickej i odbornej
stranke. Uvazoval o moznosti nahradenia fo-
nografu novymi pristrojmi a zaujala ho najma
moznost zaznamenania zvuku na filmovy pas
podla systému nemeckého akustika Rudolpha
Koeniga. Upozorroval na praktiky r6znych
vyrobcov, ktori v usili o zisk zavadzali ustavic-

C. Stumpf (foto: archiv)

- o

Phonogramm-Archiv v Berline (foto: archiv)

né zmeny na tkor kvality, pricom najdrahsie
fonografy nebyvali prave najkvalitnejsie.

Z vyuzitia na vedecké ucely vyradil pristroje na
ploché platne a na celuloidové valceky, pretoze
boli neprenosné a dali sa vyuzit iba v studi-
ovych podmienkach; vyrobcovia navyse tajili
techniku nahravania. Pri porovnavani fono-
grafov na valCeky s priemerom 5,7 cm a 12,5
cm premyslal nad vyhodami malych (lahka
prenosnost pristroja a nizke naklady) i velkych
valcov (kvalitnejsi zaznam). Azoulay navrho-



val pouzivat velké valce len vo vynimoc¢nych
pripadoch pre hudobné archivy, ziadal o vyba-
venie fonografov otackomerom a zariadenim
na rychle zastavovanie a spustanie zdznamu.
Uvedomoval si aj potrebu riesenia techniky
kopirovania fonogramov, aby ich bolo moz-
né uchovat a sam robil pokusy s vytvorenim

Sprava C. Stumpf a G.Schiinemann pri nahravani v berlinskom archive (foto: archiv)

trvanlivej galvanoplastickej matrice, akui pou-
Zivali vo Viedni. V roku 1902 publikoval referat
Vijznamny pokrok pre fonografické muized —
galvanoplastickd reprodukcia fonogramov -
trvalé kovové matrice, v ktorom podla vlastnej
sktsenosti podrobne opisoval technicky postup
tychto procesov a porovnaval ich s rieSenim vo
viedenskom Archive fonogramov.

V navrhu fonotékového listu Azoulay pa-
maétal na presné zaradenie jazyka a nérecia,
regiondlne urcenie, obsah nahravky (fonetika,
slovnik, frazeoldgia, rozhovor, ludové roz-
pravanie, recitacia, ¢itanie, spev, nastroj ¢i
skupina nastrojov, druh hudobného nastroja),
meno, pohlavie a vek informatora, miesto
narodenia, krajinu alebo kmen, svetadiel,
udaje o rodicoch, bydlisku, gramotnosti, absol-
vovanych cestach, znalosti jazykov, povolani.
DalSia Cast fonotékového listu bola vyhradena
pre technické tidaje o pristroji, o nahravani

a jeho podmienkach, nechybal ani priestor na
poznamky o specifickych javoch vo vyslovnos-
ti, pri speve a hre na nastroji. Azoulay pamatal
na mechanické opotrebovanie valcov: na rube
bolo 200 policok na zaznamenanie kazdého
prehratia nahravky, hoci jeho odhad mozné-
ho poctu prehravania bol dost optimisticky.

V referate 7. jina 1900 navrhol Azoulay vlozit
do dalsieho ¢isla Bulletinu letak s vyzvou pre
zberatelov, aby prinasali svoje nahravky do
nového Muzea jazykov, folkldru a instrumen-
talnej hudby. (V novembrovom vydani je uz
podakovanie za zbierku nahravok 16 zaklad-
nych ¢inskych dialektov a hudby, ktora bola
predtym predvedend na Svetovej vystave.)

Svetova vystava - Pariz 1900

Prave Svetova vystava v Parizi bola vynimoc-
nou prilezitostou, ktord Léon Azoulay vyuzil na
vybudovanie zdkladného fondu Fonografické-
ho muizea a moZeme jej vdacit aj za vznik pr-
vého zvukového zaznamu interpreta z izemia
Slovenska. Na vystavu sa Azoulay vybral s od-
porucajucim listom od predsedu Antropologic-

kej spolocnosti Yvesa Guyota. Navstivil komi-
sarov narodnych expozicii, mnohi jeho zaujem
uvitali, ini ho odmietli, takze niektoré narody
z0 svojho vyskumu vyradil. Azoulay prichadzal
na vystavu skoro rano, ked ludia este neboli
zaneprazdneni, a svoju aparatdru musel pre-
nasat z miesta na miesto: ,Nikdy som nemal

vhodné podmienky na dobrii fonograficki na-
hravku, ako si ich dokdzu vytvorit profesiondlni
nahrdvaci vo vhodne prispdsobenych trvalijch
priestoroch. Podmienky boli vo vseobecnosti vel-
mi zIé — nijakd uzavretd miestnost, okolo mria
ruch a prizerajiici sa zvedavci. Casto som nemal
ani stol a stolicku, aby som mohol informdtora
vhodne umiestnit pred pristroj.“

Mnohé jazyky a narecia boli pri ziskavani
udajov do fonotékového listu prekazkou —

s viacerymi respondentmi sa Azoulay jedno-
ducho nedohovoril. Tym tazsie bolo ziskat

V Berlinskom archive fonogramov, ktory
je dnes siicast'ou Etnologického mizea,
je ulozenych viac ako 150 000 nahravok.
Siacast'ou historickej zbierky archivu

je aj viac ako 2 000 Selakovych gramo-
fonovych platni. Celkovo 350 siiborov
nahravok z obdobia 1893-1954 v pocte
15 185 mechanickych zaznamov bolo

v roku 1999 zapisanych do zoznamu
UNESCO Pamadt' sveta.

Jednotlivé zbierky su zaradené do dvoch
zakladnych skupin:

a) hudba mimoeurdpskych kultdr nahrata
v Nemecku (siamsky divadelny orchester,
Berlin 1900; japonska divadelna druzina
Kawakami a hrac na koto Sada Jakko, Ber-
lin 1901; Indidni kmena Hopi, Berlin 1906);
b) terénne nahravky:

Afrika (35,5 %): Carl Meinhof - vychodna
Afrika 1902; J. von Smend - zapadna Afrika
1904-1906; Felix von Luschan - juzna Afrika
1905; Leo Frobenius — Kongo 1906; Bernhard
Ankermann — Kamerun 1908; Robert
Lachmann - severna Afrika 1919-1932; Hans
Himmelheber - Pobrezie Slonoviny 1934;
Siegfried Nadel - Nigéria 1936;

Amerika (11,7 %): Robert Lehmann-Nitsche —
Argentina 1905-1906; Konrad Theodor
Preuss — Mexiko 1906; Erich M. von

Svetova vystava — Pariz 1900 (foto: archiv)
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zapis nahravanych textov. Ak o ne poziadal
pred nahrdvanim, informatori vacsinou
odmietli dalsiu spolupréacu. Ak ich poziadal,
aby text dodali neskor, ostalo ¢asto pri slube.
Okrem toho iSlo vacsinou o analfabetov, len
niektori boli schopni poskytnut aj preklad

do francuzstiny, anglictiny, nemciny, Spa-
niel¢iny ¢i talianciny. Pri
nahravkach jazykov, ktoré
Azoulay povazoval za mi-
moriadne vyznamné, sa
pokusal zistit aspon zmysel
niektorych slov prekladom
cez tri ¢i Styri jazyky. Preto
uvazoval aj 0 moznosti
dodatocne poslat zapisané
texty na preklad odborni-
kom do prislusnych krajin.
Mnohé postrehy a ivahy,
ktoré Léon Azoulay pred-
niesol v referate 18. augusta
1901, sa tykali vylucne
problematiky vyuzitia fo-
nografu pre potreby lingvistov. Ludovu piesen
povazoval najma za vhodny prostriedok na
ziskanie textu v urcitom jazyku ¢i nareci,

ked uz iné moznosti zlyhali: ,Spev je doku-
ment, ktory sa dd od fonografovanyjch oséb
najlahsie ziskat predovsetkym preto, Ze im je
prijemné spievat a zaznamenat melddie svojej
krajiny, ale aj preto, Ze je dokumentom, ktory
majti najlepsie uloZeny v pamiditi. (Co sa toho
tyka - pri vyskume sme spozorovali, Ze ¢im je
jedinec civilizovanejsi, tym menej piesni po-
znd. Udelom velmi rozvinutého obyvatelstva je

Hornbostel - Indidni kmeria Pauni 1906;
Theodor Koch-Griinberg — Brazilia 1912;
Martin Gusinde — Ohrova zem 1923;

Azia (25,7 %): Felix von Luschan - Turecko,
Syria 1902; Albert von Le Cog - Turkestan
1904; Margarethe Lenore Selenkova —
Cejlon (Sri Lanka) 1907; Bernhard

Hagen - Sumatra 1906; Marie Dubois-
Reymondova — Cina 1908-1914; Lucian
Scherman - Barma 1911; Ernst Rudel - Sibir
1912; Friedrich Weif - Cina 1911-1914; Jaap
Kunst - Indonézia 1922-1929; Arnold Bake —
India 1931-1932; Hans Helfritz - juzna
Arabia, Jemen 1930-1933; Wolfgang Lentz —
Afganistan 1935;

Australia a Oceania (11,4 %): Emil Stephan -
Bismarckovo stostrovie 1904; Richard
Thurnwald - Polynézia, Melanézia, Nova
Guinea 1906-1909; Hamburska polynézska
vyprava 1907-1909; Misie v Beagle Bay -
severozapadnd Australia 1910; August
Leber — Samoa 1911; Paul Wirz — Nova
Guinea 1927; Hans Nevermann - Loyalty
Islands 1934; Wilfried Siemer - Palau 1936;
Europa (15,5 %): Paul Trager - Balkan 1902;
Richard de Hindeberg - frsko, Wales 1905;
Eduard Wolter - Litva, Ukrajina 1908; Robert
Pelissier — Rusko 1911; Jon Leifs - Island
1926; kucjan Kamieniski — Polsko 1930; Elsa
Mahlerova — Rusko, Estonsko 1937.

13



SERIAL

-

rozprdvanie v proze a zaostalejSie obyvatelstvo
iba zriedkakedy poznd naspamidit prozaické
rozprdvanie. Skumali sme aj jedinca z Ma-
dagaskaru, divossky typ, ktory poznal sotva
niekolko krdtkych piesni, kde sa donekonecna
opakoval isty nevelky pocet slov a zdd sa, Ze to
bolo pre jeho kmeri charakteristické.)“ Na Iu-
dovej piesni a hudbe zaujala Azoulaya predo-
vsetkym ,pozoruhodnd jednotvdrnost melddie
v rdmci jednej etnickej skupiny bez ohladu na
charakter spevu ¢i melddie - a to do takej mie-
ry, Ze sa z nej vacsinou dd vyvodit jej povod.

aj reci ich ndarodnosti. Iba mdlo 0s6b odold
tuzbe pridat sa, najmd ked im porozprdvate,
za akych okolnosti ste ziskali tieto fonogramy,
ked'im poviete mend a priezviskd fonografova-
nych, ak im nechdte pred ocami zaZiarit ducha
sldvy, Cest, ktoru tym ziskaju pre seba, pre
svoju vlast, svoj jazyk. Na takéto argumenty
st citlivi jednotlivci i celé ndrody ako Sinhdlci,
Perzania, predovSetkym ti, o bojuju za nezd-
vislost [...].«

Co sa tyka finan¢nej odmeny, Azoulay zdoraz-
noval, Ze ju nikdy netreba odovzdat pred upl-

me tu spevacku (mozno Nemku, ale najskor
LPresporacku” - ved pri s¢itani ludu v roku
1900 sa dve tretiny obyvatelov Bratislavy
prihlasili k ,presporskej“ narodnosti), kto-
ra spieva takmer dvaapolminttovu piesen
Papa, Mama (urcenu na spievanie pre deti,
nie z detského repertoaru). ,Vzdy a vsade

je mimoriadne tazké fonografovat Zenu,“
zaznamenal si raz Azoulay, takze z tejto
kvalitnej nahravky mal zrejme dvojnasob-
nu radost. A pre nés tak zachoval najstarsi
znamy zvukovy zaznam interpreta z izemia

Fonograf na kl'ukovy pohon (foto: archiv)

Edisonov fonograf
(foto: archiv)

Ak konstatuje nemoznost presného fonetic-
kého zapisu pre potreby jazykovedy, isté je,

Ze toto jeho tvrdenie ma este vacsiu platnost
pre etnomuzikoldgiu: ,Treba si uvedomit, Ze
nijaky spdsob transkripcie nemd taku hodnotu
ako fonogram.“

Napriek okrajovému zaujmu o piesen sa
Azoulay pokusil aj o Zanrové roztriedenie na-
zbieraného materialu. Prevahu mali Itibostné
piesne, medzi africkymi nahravkami sa nasli
aj bojové piesne. Ludové komické piesne boli
zriedkavé, vacsie mnozstvo ich bolo medzi
baskickymi nahravkami; celkovo boli Castej-
Sie u juznych narodov ako v severnej Eurdpe.
Liturgické spevy, modlitby a pohrebné piesne
nebolo takmer mozné nahrat pre zabrany
informatorov spievat ich pred neveriacimi

a navyse do truby fonografu. Medzi svoje naj-
vacsie uspechy povazoval Azoulay nahravky

v tych ¢asoch uz zriedkavo spievanej Kalevaly,
starych islandskych eposov a syrskeho spevu
zmierenia. Pri nahravani inStrumentalnej
hudby mal najvacsie technické tazkosti so
strunovymi nastrojmi, nahravky dychovych
nastrojov su ovela kvalitnejsie. Medzi nastro-
jovou hudbou su zastipené Bosna a Herce-
govina, Japonsko, Koc¢inc¢ina (juzny Vietnam
a vychodna Kambodza), Perzia (Irdn), Tunisko
a Bretdnsko.

Zaujimavé su Azoulayove postrehy o ziskava-
ni informatorov na vystave: ,Ak jedinci, kto-
rych si Zeldme fonografovat, nepodliehajui ne-
Jjakému vediicemu, byva velmi tazké ziskat od
nich nahravku. Treba ich presviedcat, rozptylit
a zabavit, alebo pouZit financné prostriedky —
podla povahy informdtorov. Vzdelanym ludom
staci vysvetlit ticel vijskumu, divosi maju zasa
poteSenie z prdce s fonografom. Najviacsmi sa
brdnia nahrdvaniu polocivilizovani ludia.“
Azoulay pokracuje: ,Jednym z najlepsich pros-
triedkov, ako presvedcit jednotlivcov, aby sa
dali fonografovat, je nechat ich najprv vypocut
si zaznamy spevu a hudby a ak je to mozné,
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Fonograf a gramofon (foto: archiv)

nym dokoncenim prace, a porovnaval svoju
situdciu s moznostami Bélu Vikara, ktory po-
nukal za kazdi nahravku odmenu 10 frankov.
(vikar mal subvenciu od uhorskej vlady a uz

v roku 1900 disponoval kolekciou 500 nahra-
vok, ktoré predviedol na Svetovej vystave v Pa-
riZi spolu so spisom Le recueil phonographique
des chansons populaires en Hongrie.) Azoulay
spomina aj tazkosti so ziskavanim tidajov

do fonotékového listu: ,Polocivilizovani ludia
maju vo vseobecnosti velky odpor k takémuto
vysluchu, ktory im pripadd ako policajné vy-
Setrovanie. [...] Civilizovani ludia a divosi s tym
nemaju nijake problémy. No s divochmi sa dd
len velmi tazko dohovorit.“

Prva nahravka interpreta
z Gzemia Slovenska

Na Svetovej vystave nahral dr. Léon Azoulay
viac ako 400 fonogramov, z ktorych sa po
revizii rozhodol archivovat 331 val¢ekov s na-
hravkami najmaé z Azie, Eurdpy a z Afriky,
niekolko ich bolo aj z Ameriky a z Oceanie.
Priradil k nim aj 55 valcekov, ktoré mu ve-
novali zastupcovia ¢inskej expozicie. V roku
1902 uverejnil Azoulay Zoznam fonogramov
z Fonografického muizea Antropologickej
spolocnosti. Nahravky st roztriedené do

47 skupin podla jazykov, zo slovanskych st
zastupené Cestina, ukrajincina, chorvatcina
a cirkevna slovancina. Z hladiska historie
nahréavania folkléru na Slovensku je vy-
znamny fonogram ¢. 58, jeden z dvoch valce-
kov s nemcinou, oznaceny ako Chant popul.
pour enfants (Hongroise, de Presbourg),
prov., ktory zac¢ina desatsekundovym zahla-
senim zberatela: ,Allemand. Par Hongroise
de Pressbourg. Chant populaire pour les
enfants.“ Na zaklade toho, Ze inde oznacu-
je Azoulay madarcinu pojmom ,magyar®,
termin Hongroise tu jednoznacne znamena
obyvatelku Uhorska, nie narodnost. Pocuje-

Archeofdn - moderny pristroj na prehrava-

nie valcov vsetkych formatov (foto: archiv)
Slovenska, nemecku Iudovu piesen v podani
neznamej BratislavCanky.
Zdigitalizované nahravky zozbierané Léo-
nom Azoulayom na Svetovej vystave v Parizi
1900 pre Société d’Anthropologie de Paris, s
pristupné na stranke Centre de recherche
en ethnomusicologie (Archives sonores du
CNRS - Musée de 'Homme) v Parizi. X
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Karl Goldmark (1830-1915)

‘
K. Goldmark, 1915 (foto: Kossak) f 1

Druhého januara 2015 uplynulo 100 rokov od smrti skla-

datel'a Karla Goldmarka. Toto vyrocie sotva vyraznej-

Sie zarezonovalo v povedomi Sirsej hudobnej verejnosti, Prvé dspechy
pritom Goldmark patril k najvyznamnejSim skladatel'om

svojej doby v stredoeuropskom priestore a viacero jeho

diel dosiahlo skutocne svetovy Gspech. Ide predovset-

kym o operu Kral'ovna zo Saby (1875), ktora patrila k naj-

Gspesnejsim operam fin de siécle a v podani najznamej-

sich spevakov a dirigentov doslova obletela svet.

Branko LADIC

Detstvo a mladost'
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ijeho Prvd symfdnia s podtitulom ,Ldindliche Hochzeit (Dedinska svadba)
op. 26 (1877), ktora sa dostala do repertodru dirigentov, ako boli Thomas
Beecham ¢i Arturo Toscanini. V suvislosti so skladatelovym smerovanim
a ideovym zameranim treba povedat, Ze uz od 60. rokov sa Goldmark
vo viedenskom prostredi vyrazne zasadzoval za Wagnerovu hudbu, a to
aj publicisticky. To mu na druhej strane nebranilo udrziavat priatelské
styky s Johanesom Brahmsom ako hlavnym Wagnerovym antipédom.

Planmi na kompoziciu opery sa Goldmark zaoberal uz od zaciatku 60. ro-
kov. InSpiraciou k vyberu nametu o kralovnej zo Saby bola tidajne podo-
ba Goldmarkovej Ziacky Karoliny Bettelheimovej s kralovnou na obraze
francizskeho maliara Henri-Fréderica Schopina (1804-1880). Scenar na-
vrhol sdm skladatel uz v roku 1863, ale az v roku 1865 sa stretol so Solo-
monom Hermannom von Mosenthalom (1821-1877, o. i. autorom libreta
k Veselym panickdm windsorskym od Otta Nicolaia), ktory sa ponukol,
Ze mu napisSe libreto. Ten mu uz v priebehu nasledujtcich 14 dni dodal
text spracovany podla pévodného skladatelovho scenara. Problémy vSak
nastali, ked Mosenthal so zna¢nym ¢asovym odstupom dodal 3. dejstvo.
Libretistom zamyslany happyend totiz skladatelovi nekonvenoval a ko-
necna verzia libreta i celej opery vznikla az po dlhych prietahoch. Gold-
mark nakoniec presadil svoj zamer a navyse rozdelil rozsiahle 3. dejstvo
na dve samostatné dejstva. Partitiru dokoncil v novembri 1871 a hned
v nasledujucom roku ju ponukol vedeniu viedenskej Dvornej opery. Tu
vsak narazil na neprekonatelny odpor. Riaditel opery Johann Herbeck
dielo odmietol s poukazom na technické nedostatky, velmi kriticky sa
vyjadril Eduard Hanslick, ktory mal aj bez oficialnej funkcie mimoriadny
vplyv na vyber repertoaru. Podobne sa vyjadril i Johannes Brahms, ktoré-
mu bolo operné dielo s orientalnou tematikou skuto¢ne cudzie (Brahms
si najviac vazil Goldmarkovu 1. symfdniu). Nakoniec skladatel na usku-
to¢nenie zameru inscenovat svoju operu na prvej scéne monarchie vy-
uzil i verejnd mienku: v rdmci matiné 11. januara 1874 bol v pritomnosti

Brahmsa a Liszta uvedeny pochod a zbor z 1. dejstva (vstup kralovnej).
Mimoriadna odozva u publika, ako aj Lisztova gratuldcia na verejnosti
primaéli intendanta opery knieza Hohenlohe-Schillingsfiirsta k rozhod-
nutiu presadit operu na scéne Dvornej opery. Po niekolkych dpravach
partitiry pocas skdsobného procesu sa triumfalna premiéra napokon
uskutocnila 10. marca 1875. V tlohe kralovnej sa predstavila Amalie Ma-
terna (o rok neskor stvarnila Briinnhildu v premiérovom uvedeni Prste-
ria Nibelungovho v Bayreuthe), v Glohe Sulamit Marie Wilt, Assada stvar-
nil Gustav Walter a Salamtina Johann Nepomuk Beck. Celkovo opera do
roku 1938, kedy ju nacisti ako dielo zidovského skladatela zakazali, do-
siahla na scéne Dvornej, resp. Statnej opery 277 predstaveni v troch in-
scendciach (v roku 1901 operu nastudoval Gustav Mahler, v roku 1936 Karl
Alwin) a v jej jednotlivych postavach sa predstavovali najvyznamnejsi
spevaci svojej doby (o. i. Anna Bahr-Mildenburg, Selma Kurz, Leo Slezak).
Roku 1876 bola Krdlovnd zo Sdby uvedena aj v Budapesti, kde sa (taktiez
v troch inscendcidch - dalsie nasledovali v rokoch 1916 a 1930) udrzala az
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do 60. rokov 20. storocia. Opera bola vzapati uvedena v nemeckych divad-
lach: Hamburg 1877, Berlin 1879, Lipsko 1880, atd., znac¢nu oblubu dosiahla
v Taliansku: Turin, Bologna 1879, Rim 1882, Milano 1887, novi milansku
inscendciu v roku 1901 nastudoval Arturo Toscanini, ktory ju v tom istom
roku dirigoval aj v Buenos Aires s Ameliou Pintovou a Enricom Carusom
v titulnych dlohach. Metropolitnd opera v New Yorku dielo uviedla po
prvy raz v roku 1885. V Presporku bola Krdlovnd zo Sdby uvedena v mar-
ci 1902 v ramci hostovania brnianskeho stboru vo vtedajSom Mestskom
divadle. V roku 1926 nastudoval operu subor Slovenského narodného di-
vadla pod taktovkou Oskara Nedbala, pricom inscendacia dosiahla 14 re-
priz. Z hladiska hudobno-dramatického stvarnenia je opera zaloZend na
domyselnej kombinacii jednotlivych elementov meyerbeerovskej grand
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opéry (Meyerbeerova Africanka z roku 1865 stale silne rezonovala na eu-
ropskych javiskach) a wagnerovskej hudobnej dramy (velkolepé zboro-
vé scény a baletné cisla na jednej strane, vyuzitie techniky priznacnych
motivov, vyspelej chromatiky a deklamacny charakter spevnych linii na
strane druhej). Goldmark deklamacny princip samozrejme neaplikuje do
dosledkov a relativne jasne rozlisuje recitativne a ariézne useky - napr.
v parte Sulamit dosahuje vyrazny melodicky rozlet a sldvna 4ria Assa-
da Magische Tone dosahuje az belliniovské dimenzie. NajsilnejSou posta-
vou opery je hlavna hrdinka. Démonicka zvodkyna reprezentuje v zmys-
le romantického ideového konfliktu zaporné sily, jej protivnikom je kral
Salamun symbolizujtci BoZi a prirodzeny zakon. Assad je typickym ro-
mantickym muzskym hlavnym hrdinom, pomerne pasivnym a zmieta-
nym okolnostami a jednanim vyraznej$ich postavach, v tomto pripade
predovsetkym samotnej kralovnej. Popri nej sa Assadova nevesta Sula-
mit taktiez stava iba obetou démonickych sil. Silnymi strankami opery
su vynikajaca instrumentacia a predovSetkym stvarnenie orientalneho
charakteru, ktoré sa Goldmarkovi podarilo pretavit do hudobnej reci. Ide
o domyselné vyuzitie semitskych intonacii (Goldmark, ako sme spomi-
nali, bol synom zidovského kantora), samozrejme v sucinnosti s aplika-
ciou dur-molového tonalneho systému. Prikladom mdZze byt napr. vstup-
ny pochod z 1. dejstva, tzv. volanie Astarot zverené iba s6lovému hlasu ¢i
scéna v jeruzalemskom Chrame z druhého dejstva. V tomto zmysle stala
opera na zaciatku celej plejady diel s orientalnou tematikou, ktoré boli
tak charakteristické pre obdobie fin de siécle.

Vyberu nametu nasledujticej opery venoval Goldmark zna¢nt pozornost
i ¢as. Nakoniec si vybral pribeh z obdobia krala Artusa. Opera Merlin
na libreto Siegfrieda Lipinera mala premiéru 19. novembra 1886, opét vo
viedenskej Dvornej opere. Hoci svetovy uspech predchadzajuicej opery sa
nezopakoval, zna¢nud pozornost vzbudila opera Merlin hlavne v Nemec-
ku. D6vodom je okrem severského a ,romantického“ nametu iste aj Sty-
lovy posun smerom k wagnerovskej hudobnej drame.

Tretia skladatelova opera — Das Heimchen am Herd (Domaci cvrcek)
vznikla na libreto Alfreda Mariu Willnera podla Dickensovej poviedky
The Cricket on the Hearth (1846). Pozoruhodna je sujetova rozdielnost
jednotlivych Goldmarkovych opier — napriek mimoriadnemu uspechu
Krdlovnej zo Sdby uz skladatel nikdy nesiahol po forme grand opéry
v tejto relativne Cistej podobe (hoci jednotlivé Stylové elementy najdeme
v jeho diele aj neskor). Ideovému zameru a charakteru jednotlivych diel
zodpoveda aj ich hudobné stvarnenie - atmosféru anglickej mestianskej
domacnosti v opere Domdci cvréek dokresluje Goldmark pomocou po-
merne jednoduchej, no mimoriadne icelne pouzitej harmonickej a me-
lodickej zlozky. Opera je z hladiska formy prekomponovana, delenie na
recitativy a arie je vS8ak mimoriadne vyrazné (dielo ako celok sa dokonca
podla pocutia javi ako ¢islovana opera), ¢o skladatel vyuziva nepochyb-
ne cielene v snahe zvyraznit celkovy ,mestiansky“ charakter diela. Mi-
moriadne dspesna premiéra opery sa uskutocnila 21. marca 1896, opét
na scéne Dvornej opery vo Viedni, a dielo zakratko vitazne preslo eurdp-
skymi javiskami - este v roku svetovej premiéry sa opera sa hrala v Ber-
line, Brne, Budapesti, Prahe, Rige, Bazileji, Poznani a Strasburgu. Hned'
pocas nasledujticej sezony (1896/1897) nastudoval operu ako novinku aj
stbor v mestskom divadle v Presporku/Bratislave. V roku 1900 sa opera
hrala v Londyne a roku 1912 dokonca v USA - v Chicagu a vo Filadelfii.
V nasledujicom desatro¢i sa Goldmark venoval predovSetkym opernej
tvorbe - v priebehu relativne kratkeho ¢asu vznikli tri posledné opery —
Die Kriegsgefangene (Vojnova zajatkyna, libreto Ernst Schlicht, uvedena
v roku 1899 vo Viedni), Gitz von Berlichingen (na libreto A. M. Willnera
podla rovnomennej Goetheho dramy, uvedena taktiez vo Viedni v roku
1902) a Das Wintermdrchen (Zimna rozpravka, libreto A. M. Willner pod-
la rovnomennej Shakespearovej dramy, premiéra sa uskutocnila 2. ja-
nuara 1908). Relativne vlazné prijatie prvych dvoch spominanych opier
do istej miery vyvazil uspech poslednej opery. Zimnd rozprdvka sa krat-
ko po viedenskej premiére hrala v Budapesti, vo Frankfurte nad Moha-
nom, roku 1909 v Turine, Moskve, Berline a v Brne, ani ona sa vsak dlh-
Sie na javiskach neudrzala. Posledné Goldmarkove opery sa vyznacuju
nepochybnym technickym majstrovstvom, vybrisenym Stylom a sub-
tilnou instrumentéciou, invenciu ani silu dramatického vyrazu opier
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ako Krdlovnd za Sdby ¢i Domdci cvréek vSak skladatel uz nedosiahol.
Z hladiska formy ide o prekomponované opery, (dejstva sa delia na scé-
ny) , ako sme vSak uz spominali, rozdiely medzi recitativnymi a aridz-
nymi isekmi su aj v neskorych operach mimoriadne jasné. Goldmark
nesmeroval k zhutneniu faktiry a k vyslovene symfonickej koncepcii
orchestralneho partu v zmysle neskorsich Wagnerovych hudobnych
dram, hoci pri budovani faktury v Cisto orchestralnych usekoch jasne
vidiet priklon k volnej polyfonii v zmysle wagnerovskych principov, pri-
com sa nevyhyba ani najprikrejSim disonancidm (svojho ¢asu Hanslick
Goldmarka nazval ,kralom disonancie“). Prave priradovanim recitativ-
nych a ariéznych tsekov Goldmark dosahuje ziadany kontrast vo fak-
tare, a hoci aplikuje jednotlivé inovativne Stylové elementy, principy
a najmodernejsie skladatelské postupy (napr. aj relativne prikre modu-
lacie, v ktorych predznamendva uz $tyl R. Straussa) zname z hudobnej
dramy, jeho opery zostavaju operami v zmysle tradi¢nej estetiky.

Goldmark bol zndmy svojim kladnym vztahom k prirode. Leto zvycajne
travieval v Alpach (neskor si kupil letny dom v Gmundene v Hornom
Rakusku), pripadne na jadranskom pobrezi. V roku 1910 sa stal cestnym
doktorom Univerzity v Budapesti — v tej dobe bol pokladany za druhého
najvyznamnejSieho uhorského skladatela po Franzovi Lisztovi. V rokoch
1910-1914 pracoval na svojich pamétiach - literarne velmi svieze dielo
dokumentuje nielen Goldmarkov Zivot a skladatelsky vyvoj, ale aj spolo-
censké a kultirne pomery vo Viedni a v Rakuisko-Uhorsku v 40. azZ 90. ro-
koch 19. storocia. Goldmark svoje paméti nedokon¢il - pracu prerusilo
vypuknutie 1. svetovej vojny a skladatelova smrt na prahu roku 1915.
Odisiel teda na zaciatku vojny. Ta v konecnom dosledku znamenala ko-
niec ,starého* sveta, ktory ako skladatel vlastne charakterizoval. Dalsi
Vyvoj v 20. storo¢i so svojim narodne orientovanym konceptom uz nech-
cel akceptovat vo svojej povahe kozmopolitné stanovisko, ktoré Gold-
mark zastaval. S tym do istej miery suvisi aj problematika Goldmar-
kovho ,epigénstva“ — Goldmark skutocne nebol vo svojej povahe nova-
torom. Vo svojom diele sa snazil syntetizovat aktualne trendy a novym
obsahom naplnit uz existujuce for-
my. Zavaznejsiu inovaciu znamenala
predovSetkym orientalna inspiracia
v jeho Zivotnom diele - v opere Krdlov-
nd zo Sdby, ktora nepochybne ovplyv-
nila cely nasledujuci vyvoj v opernom
zanri. Problematickou sa do istej miery
stala aj Goldmarkova vyslovene rakus-
ko-uhorska identita. Hoci sa Goldmark
napriek zidovskému poévodu povazoval
za Nemca, cely zivot sa hlasil aj ku svo-
jej uhorskej, resp. madarskej identite,
_'_’ i ked madarsky nehovoril. Prave v Ma-

¥ K. Goldmark (foto: archi darsku sa napokon jeho diela udrzali

na javiskach a koncertnych pddiach

najdlhsie. V globalnejSom meradle sa snad jedinym Goldmarkovym die-
lom, ktoré rezonovalo v povedomi svetovej hudobnej verejnosti v prie-
behu 20. storocia, stal jeho Huslovy koncert a mol op. 28 (1877) ako vdac-
né dielo romantickej huslovej literatiry. Hungaroton v roku 1980 vydal
prvu (a jedinu) Stddiovi nahravku opery Krdlovnd zo Sdby (pod taktov-
kou Adama Fischera stvarnili postavy kralovnej a Assada Klara Takacs
a Siegfried Jerusalem), v tomto roku planuje Muzikologicky institit Ma-
darskej univerzity v Budapesti dokonca usporiadat muzikologickd kon-
ferenciu o zivote a diele Karla Goldmarka. X

Autor je pedagdgom na Katedre muzikolégie FiF UK
Pouzita literatdra

GOLDMARK, Karl: Erinnerungen aus meinem Leben. Vieden: Rikola Verlag, 1922,
S. 114-146.

Informdcie o uvddzani Goldmarkovych diel na Slovensku vychadzaji z nasle-
dujtcich prac:

LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku 1886-1920. (dizertacné préca)
Katedra hudobnej vedy, Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, Bratisla-
va, 2009.

BLAHOVA, Elena: Stipis repertodru SND 1920 - 2010. Bratislava: SND, 2010.
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Grammy za Niobeé

V polovici januara sa v Madride uskutocnilo koncertné predvedenie opery
Niobé od talianskeho barokového skladatel'a Agostina Steffaniho. V/ pro-
dukcii Bostonského festivalu starej hudby sa v hlavnej Glohe predstavil
aj hviezdny franciizsky kontratenorista Philippe Jaroussky. Vd'aka ume-
leckému vediicemu Solamente naturali Milosovi Valentovi, ktory vo fes-
tivalovom orchestri dIhé roky posobi, som v Spanielsku okrem zriedkavej
moznosti sledovat' skiisky ziskal aj prilezitost' nahliadnut' do zakulisia
prestizneho podujatia starej hudby na druhom brehu Atlantiku. Jeho
umeleckymi riaditel'mi s dve legendy: lutnisti Stephen Stubbs a Paul

O Dette, ktori sa sa v ramci aktualneho rocnika chystaji v jani uviest'

komplet Monteverdiho opier.

Preco cestovat za barokovou operou az do
Madridu? Okrem iného aj preto, lebo v Opere
SND nepochopitelne dlho (naposledy pripra-
vila v roku 2004 Handlovu Alcinu) absentuje.
A to i napriek tomu, ze doméce stibory starej
hudby ako Solamente naturali (nahravky
opier J. Ch. Bacha, Catela, Hummela) alebo
Musica aeterna (koncertné produkcie opier
Glucka, Pergolesiho, Purcella, Haydna, Bo-
ieldieua) by boli nepochybne umelecky a do
znacnej miery i organizacne, ¢i s prispenim
grantovej schémy, dokonca i financ¢ne schop-
né participovat na podobnej (ko)produkcii.

V zakulisi som pocul viackrat iracionalne
argumentovat tlakom zo strany orchestra,
ktory sa udajne boji, Ze ho partia hudob-
nikov so starymi nastrojmi pripravi o cast
mzdy. Na hostovanie niektorej zo zahranic-
nych produkcii - pritom by stacilo sledovat
dianie v susednej Viedni (napriklad operné
produkcie v Theater an der Wien, naposledy
Paisiellov Barbier zo Sevilly s Reném Jacob-
som) — mozno v dohladnej dobe pravdepodob-
ne tiez zabudnut. Ibaze by sa situacia s novym
riaditelom, ktorym sa od leta stane Slavomir
Jakubek, dramaticky zmenila. V sivislosti so
Spanielskom sa ¢asto skloriuje slovo kriza,
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Musica est scientia bene modulandi

no program madridského Auditorio Nacional
na mna krizovo rozhodne nepdsobil. V ramci

cyklu starej hudby si jej milovnici mézu tento
rok vypocut napriklad Biondiho stibor Europa
Galante, Ghielmiho organovy recital ¢i Jordi-

ho Savalla.

Skladatel, kiaz, diplomat, Spion

S menom Agostina Steffaniho (1654-1728) sa
este relativne donedavna stretavali najméa
muzikolégovia a Studenti dejin hudby, i to
najma v suvislosti s ovela zndmej$im Geor-
gom Friedrichom Handlom, ktorého opernt

Auditorio Nacional de Misica v Madride

Text a foto: Andrej SUBA

tvorbu ovplyvnil. Benatskeho rodaka, ktory
bol podobne ako Vivaldi vysvatenym knazom,
a pOsobil nielen ako skladatel, ale tieZ ako
diplomat - hovori sa, Ze aj ako $pidn - spro-
pagovala medzi milovnikmi opery projektom
Mission pre vydavatelstvo Decca v roku 2012
Cecilia Bartoli. Jeho osudy sa najnovsie stali
predmetom badania profesora Colina Tim-
msa, ktory o skladatelovi napisal rozsiahlu
monografiu Barokovy polyhistor: Agostino
Steffani a jeho hudba (Oxford University Press,
2003). Steffaniho opera Niobe, regina di Tebe,
nedavno takmer paralelne s americ-
kou produkciou oZivena aj v Anglicku
a Nemecku, mala premiéru v roku
1688 na dvore mnichovského elektora
Maximildna Emmanuela II. Libreto
Luigiho Orlandiho spracovava pribeh
znamy zo 6. knihy Ovidiovych Pre-
mien: tébska kralovna Niobé, ktora
manipuluje svojim okolim, proti sebe
pychou popudila bohynu Létd. Ta po-
slala svoje deti Apoldna a Artemis, aby
potrestali smrtou jej synov a dcéry.
Manzel Niobé Amfion, ktory sa nevie
rozhodnudt mezi vlddnutim a umenim,
nasledne spacha samovrazdu a ona samotna
sa premeni na sochu, ktorej z o¢i tryskaju
dva pramene siz. Téb sa zmocni novy vladca,
princ Creonte. Niobé sa na rozdiel od Steffani-
ho opier pre Hannover mimo Mnichova viac
na podia nedostala. ,Aj dnes sme casto sved-
kami situdcii, ked sa niekto zo zdkulisia snazi
manipulovat a ovlddat mocnych tohto sveta.
Ludia st napokon spokojni, Ze sui hlavné po-
stavy potrestané smrtou, pretoZe ide o zapor-
nych hrdinov, no aby ste to pochopili, musite
sa dostat hlbsie do pribehu. Nie je jednoduchy
ani schematicky, ale velmi komplexny. Nejde
0 bdbky, ale o skutocné ludské osudy,“ hovori



o neobvyklom konci (ziadny deus ex machina
Ci lieto fine) a o posolstve opery Gilbert Blin,
ktorého raritné ,historicky poucené“ rezijné
spracovania tvoria neodmyslitelnu sacast
bostonskych opernych produkcii. Cerstva cena
Grammy za nahravku je dokazom, ze v pri-
pade Niobé ide (nielen interpretacne) naozaj

o objav. ,Stdle panuje presvedcenie, Ze muzi-
kolégovia dokonale poznajii operny repertodr
17. a 18. storocia a diela, ktoré nie su zndme,
nie st dostatocne kvalitné, aby boli predvede-
né. Preto sa snaZim verejnosti vysvetlovat, Ze

v skutocnosti pozndme pribliZzne desat, moZno
pdtndst percent z celkoveho poctu zachovaniyjch
opier z tohto obdobia. Jednym z nasich cielov
je nachddzat velké nezndme diela ako Niobé

a oZivovat ich,“ hovori Paul O 'Dette. V krajine,
kde sa nemozno spoliehat na istoty (akokol-
vek malej) Statnej subvencie a navyse baroko-
va opera nepredstavuije, tak ako v niektorych
eurdpskych Statoch, predmet narodnej hrdos-

Niekol'kohodinové skisky boli vel'mi
intenzivne, atmosféra napriek tomu
ostavala neformalna a priatel'ska.

ti (Lully vs. Francuzsko), sd takéto hudobné
dobrodruzstva nevyhnutne spojené s istym
rizikom. Napriek tomu v Bostone zazneli ope-
ry Lullyho, Handla, ale napriklad aj Boris Go-
dunov od Johanna Matthesona. ,V roku 2003
sme nastudovali nezndme dielo od nezndmeho
autora, dokonca i Zaner bol nezndmy. ISlo

0 hamburskii operu nemeckého skladatela Jo-
hanna Georga Conradiho Ariadna. Bolo to len
tri roky po titokoch na USA v roku 2001, ludia
boli stdle nervézni z toho, o sa stalo a vyhy-
bali sa nezndmemu. TakZe sme na predstavent
mali menej publika. Zhodou okolnosti vsak CD
ziskalo nomindciu Grammy a napokon sa tejto

hudbe dostalo zasliZenej pozornosti,“ spomina
Stephen Stubbs, ktory na Slovensku i v zahra-
nic¢i na viacerych projektoch spolupracoval

s MiloSom Valentom. ,Dobrou sprdvou je,

Ze sme si vybudovali reputdciu podujatia, od
ktorého sa ocakdva, Ze bude objavovat neznd-
me diela, zasluhujtice si pozornost. Ludia tieto
zazitky u nds vyhladdvaju. Samozrejme, ked'
nie sme schopni ziskat podporu na nieco velmi
velmi netradicné, musime sa toho realisticky
vzdat,“ dopifia energicky pdsobiaca riaditelka
Bostonského festivalu starej hudby Kathleen
Fay, ktora priletela do Eurépy kvoli madrid-
skej premiére.

Ako sa robi festival

Eurdpske turné s operou Niobé (po Madri-
de smerovalo do francizskeho Merignacu,
Versailles, Pariza, Toulouse, Amsterdamu

a Dortmundu) nadvézovalo na minulorocné

nahravanie Steffaniho opery v Brémach, no
myslienka ozivit dielo je takmer desat ro-
kov stara. ,Pocas vcerajSieho koncertu som
spominala na udalosti v roku 2007, na ktoré
si uz vdcsina kolegov mozno ani nepamditd.
Paul O‘Dette mi vtedy zmienil meno Philippa
Jarousského, o ktorom som uz predtym pocu-
la. Hovorila som o tiom s viacerymi kolegami
a vicsina reagovala: ,Nebldzni, to sa nepodart,
je velmi populdrny, mimoriadne Ziadanyj, je to
rockovd hviezda. ESte v tom roku sme sa vydali
do Franctizska, po jednom z vysttipeni sme ho
navstivili v zdkulisi a nasledujtice rano pozvali
na kdvu, kde Paul pred neho poloZil partitiru

REPORTAZ

Niobé. A on stihlasil. O Styri roky neskor, v juni
2011, zaznela Niobé s Philippom na festivale

v Bostone. Pozvala som tam aj zdstupcov vyda-
vatelstva Erato s tym, Ze v predstaveni ucinku-
je jeden z ich spevdkov a ndsledne im navrhla
nahrdvku. Od ndpadu po vcerajsi vecer uply-
nulo teda takmer desat rokov,“ hovori Kath-
leen Fay. S podujatim, ktoré sa kond kazdé
dva roky, spolupracuje od 80. rokov 20. storo-
Cia, zacinala tam vtedy ako Studentka hudby
- dobrovolnicka. Festival ma v sicasnosti Sest
stalych zamestnancov, ktorym pocas konania
koncertov pomahajui takmer dve stovky dob-
rovolnikov, podla Kathleen Fayovej je to spo-
sob ako zaujat a oslovit mladych ludi v meste.
LZdujem o stard hudbu v USA vjznamnym
spdsobom vzrdstol, no spdésob jej podpory sa

v porovnani s obdobim pred 20-30 rokmi tiplne
zmenil. Vtedy som venovala svoj ¢as jedné-

mu Stdtnemu a jednému ndrodnému grantu
(Massachusets Cultural Council, National

Endowment for The Arts). Bola to velmi ndroc-
nd administrativna prdca pre jednu osobu na
plny tvdizok, no islo o signifikantny prispevok,
takZe sa to oplatilo. Vlddne a Stdtne podpory

v sticasnosti takmer vymizli, ¢o znamend, Ze
vicsina financii pochddza odinakial. Napriek
tomu o Stdatnu podporu i nadalej Ziadame, pre-
toZe predstavuje isté verejné ocenenie vijznamu
nasej prdce. No z hladiska financii sa musime
spoliehat najmd na individudlnych patrénov

a donorov. To je moja prdca, Ziadat o podpo-
ru, pisat listy, vysvetlovat, viest kampane,“
vysvetluje Fay a dopiria, Ze priblizny ro¢ny
rozpocet podujatia v roku konania festivalu —>
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—> predstavuje na slovenské pomery neuveritel-

né 3 000 000 americkych doldrov. Statna pod-
pora tvori zhruba jedno percento, zvysok st
uz zmieneni donori, ktorych vSak na rozdiel
od situacie u nas motivuje moznost dariovych
alav. Festival, ktorého sucastami sd tradi¢ne
aj vystava hudobnych nastrojov a prezentacia
vydavatelstiev starej hudby a nastrojarskych
dielni, sa s publikom snazi neustale pracovat.
Tak vznikla idea koncertného cyklu (v roku
1989 najskor v Bostone, o 15 rokov neskor

v znamej Morganovej kniznici v New Yorku),
ktory udrziava podujatie v povedomi pocas
celého ,medzifestivalového“ obdobia, ale na-
priklad aj projekt pre deti. ,,Do portfdlia nasich

Paul O'Dette o Niobé

Pribeh Niobe zacal niekedy v roku 1997.
Vtedy sme v Bostone uviedli operu Orfeo
od Luigiho Rossiho z roku 1647, ktord bola
skomponovand na uvedenie vo Francuiz-
sku, kde opera v tom case neexistovala.
Kardindl Mazarin chcel priniest do kra-
jiny taliansku kultiru prostrednictvom
skladatelov, ako boli Rossi a najvyjznam-
nejsi operny taliansky skladatel tej doby
Cavalli, ktory napisal v roku 1662 na ob-
jedndvku operu Ercole Amante na svadbu
Ludovita XIV. Dalsim logickym krokom
bol Lully, ktory do Ercole Amante napisal
medziaktové balety a neskor prispdésobil
recitativ franctizskemu jazyku, ¢im vznik-
la typicky franctizska forma. Boli sme
zvedavi, ¢o sa Lully naucil z diel, ktoré

v Taliansku pocul este ako mlady hudob-
nik. Po produkcii Lullyho Tézea sme mohli
i nadalej sledovat vijvoj franciizskej opery
a pokracovat cez Campru k Rameauovi,
no povedali sme si, Ze by bolo moZzno
zaujimavejsie pozriet sa, ako franctizska
opera ovplyvnila nemecku. Typickym pre
nemeckui operu konca 17. storocia bola
kombindcia francuizskych tanecnyjch
foriem, divertissements a talianskych
drif, ¢asto drii da capo. Steffani pracoval
na frankofilnom dvore v Nemecku, takZe
vsetky tieto elementy pouZzival. Partitui-
ra Niobé ma okamZite zaujala, pretoZe
obsahuje viacero drii, s akymi som sa
doteraz v barokovych operdch nestretol.
Barokové opery obvykle obsahujti typické
drie hnevu, ldsky, scénu spanku, nikdy
som vsak doteraz nenasiel nic, o by sa
podobalo na driu Amfiona ¢i scénu smrti.
Partitiira je bohato inStrumentovand,
obsahuje violy, hoboje, flauty a triibky.
Prezrel som aj ostatné Steffaniho opery

a vybral som styri. Niobé bola dielom, na
zdklade ktorého Steffani dostal miesto na
dvore v Hannoveri. Jeho opery odtial boli
znovuuvedené v Hamburgu v nemeckych
prekladoch a na injch miestach. No Niobé
bola uvedend jedinykrdt v roku 1688 na
mnichovskom dvore a potom odloZend do
kniznice.
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podujati patri aj vzdeldvaci program, ktorého
cielom je zoznamit deti so starou hudbou

a stargmi ndstrojmi. Je urcenyj vekovej sku-
pine na prvom stupni zdkladnijch skél. Mdme
talentovaného kolegu, ktory hrd na mnoZzstve
staryjch ndstrojov, s ktorymi cestuje, deti si ich
mozu vyskusat. Je tazké vytvorit kontinuitu,
ktord by pokracovala aj na stredné a vysoké

Vel'ka koncertna sala Auditorio Nacional de Miisica v Madride

Skoly, no snazime sa o to, pretoZe to povaZuje-
me za nds prispevok k nieCcomu, comu by mala
byt venovand pozornost. Boston, bohuZial,
nie je mestom, kde by sa hudba vo vzdelavani
brala vdzne,* vysvetluje Kathleen Fay. Z jej
rozpravania festival pésobi ako domyselné
hudobné sukolie, kde ma vsetko svoje miesto.
Hovori, Ze projekty ako nahravka Niobé ¢i ak-
tudlne turné su kratkodobo stratové, no — po-
dobne ako vydavanie partitdr predvadzanych
diel v ramci edicie Baroque Opera — predsta-
vuju vyznamnu investiciu do buddcnosti. T4
po niekolkych rokoch nominacii zhodnotili
nielen uz vyssie zmienena aktualna Grammy
za Niobe, ale aj dalSie pozvania, ktoré subor

v Eurdpe dostal.

v Slovenskej narodnej galérii
15. 3.  18.15 hod.

cyklus Musica poetica da camera

Samuel Capricornus (1628-1665)
14. 6. * 18.15 hod.

Marini - Merula - Mazzocchi

Peter SPISSKY (SK/DK) - husle
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vo Velkom evanjelickom kostole
30. 5. ¢ 18.00 hod.

cyklus Kantdty so Solamente naturali

Bach - Messiaen

Monika MELCOVA (SK/ES) - organ

SOLAMENTE
NATURALI

D

MiloS VALENT

husle, umelecky veddci

Hudba sféer

Skdsanie Niobé v Auditorio Nacional bolo mi-
moriadne intenzivne, trvalo Styri dni a kazdy
den sa pracovalo s kratkymi prestavkami

v priemere 6-8 hodin, niekedy i viac. Koncen-
tracia, pripravenost, disciplina (desat minut
pred zacatim skusky bol kazdy na svojom

mieste a rozohraval sa alebo ladil) a zaujatie
hudobnikov boli fascinujice a s vynimkou
dna koncertu ma prindtili zriect sa vSetkych
dalsich p6zitkov navstevy hlavného mesta
Spanielska. ,Dynamickost tohto ansdmblu

je skutocne vgnimocnad. Je to vysledok vizie

Stephena Stubbsa a Paula O‘Detta, ktori hra-

jii continuo a su srdcom i duSou orchestra.

Ja som zodpovednyj za jeho zvuk a disciplinu.
Mnoht z hudobnikov Studovali v Eurdpe, nie-
ktori st Eurdpania - vdaka MiloSovi a jeho
spoluprdci so Stephenom mdme velmi dobré
kontakty so slovenskymi hrd¢mi na sldciko-
vych ndstrojoch, ktorf predstavuji v ansdmbli
ddlezity Cinitel. Obvykle ich na nase projekty
pozyvame viac. Su tu tieZ viaceri moji Stu-

v Slovenskej filharménii
5.5. * 19.00 hod.
cyklus Stard hudba
Sakrélna a svetskd hudba z Rima
Mazzocchi - Frescobaldi - Marazzoli - Rossi

dir. Erin HEADLEY (USA) - viola da gamba,
lirone
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na Bratislavskom hrade

3.6. * 19.00 hod.
cyklus Bratislava Goes Classical

Zbierka Anny Szirmay-Keczer

Viac informacif na www.facebook.com/pages/Solamente-Naturali-Bratislava




denti z Yale a Juilliardu. Pre tiito hudbu st
nevyhnutni instrumentalisti, ktor{ su sticasne
velmi dobrgmi komornymi hrdacmi. Napriek
tomu, Ze orchester je pomerne velky, hudba si
vyZaduje nasadenie a schopnost reagovat velmi
flexibilne,“ povedal mi po jednej z ndroénych
skuSok huslista, koncertny majster a riaditel
orchestra Robert Mealy, ktory vedie na zna-
mej Juilliard School of Music pomerne novy,
len 5-ro¢ny program starej hudby. Napriek
intenzivnej praci bola atmosféra pokojna

a priatelsk4, dalo by sa povedat, Ze demokra-
ticka; kazdy z hudobnikov mohol k vysledku
prispiet svojim nazorom. Hoci hlavnu po-
zornost na seba pochopitelne pttali hviezdy,
fenomendlny Philippe Jaroussky (Amfidn)

a Karina Gauvin (Niobé), aj ostatné postavy

v opere boli obsadené vyraznymi spevakmi.
Vynikajtcu pracu odviedol napriklad tempe-
ramentny José Lemos v tlohe slizky (Nerea),
ktory na scéne prejavil aj komedialny talent.
Zaujala aj Teresa Wakim ako nesmela a zald-
bena Manto. Spolu s Tiberinom (Colin Bal-
zer) predstavovali v deji sympaticky protipdl
vocCi dvojici vasniami zmietanych hlavnych
hrdinov. ,Stijlovost a virtuozita, akou viddne
Philippe Jaroussky, tu predtym neboli. Nic po-
dobné som predtym nepocul, nielen o sa tyjka
krdsy, kultivovanosti a muzikdlnosti, ale tieZ
techniky. DokdZe cokolvek. Je to, akoby sme
po opdt objavovali stratené umenie kastrdtov,“
povedal mi pocas jedného zo stretnuti Step-
hen Stubbs a nadSené madridské publikum
po koncerte 18. janudra by mu urcite dalo za

S Robertom Mealym
o scene starej hudby v USA

B Ako momentalne vyzera scéna starej
hudby v USA?

Amerika dnes produkuje fantastickd mlada
generaciu hudobnikov. V stiboroch ako ten-
to sa snazim vytvorit vyvazeny priestor pre
mladé talenty rovnako ako pre skusenych
hracov. V. USA v sucasnosti kultivujeme velmi
plasticky a rétoricky styl interpretacie hudby
17. storocia, ktory sa v mnohom lisi od toho
eurdpskeho. Som velmi rad, Ze sa ndm poda-
rilo dospiet k vlastnému zvuku.

B Ovplyvnila interpretaciu starej hudby

v Amerike Taruskinova kniha Text and Act?
Jeho nézory na interpretaciu starej hudby
pochadzaju z 80. rokov 20. storocia. Vtedy sa
o0 nich vasnivo diskutovalo, dnes sme dalej.
Jednou z mojich povinnosti pedagdga je, aby
Studenti poznali dejiny historicky poucenej

DAYS OF EARLY MUSIC

20. vyroCie medzinarodného festivalu

starej hudby

Musica est Dei donum optimi

(Orlando di Lasso, 1576)

Bratislava 2. — 8. jun 2015

Center of < Centrum

interpretacie. St sucastou tradicie a tato
tradicia sa vyvijala. Mnohi z pionierov starej
hudby ako Gustav Leonhardt alebo Frans
Briiggen nas nedavno opustili a nachadzame
sa vo velmi zaujimavom prechodnom obdobi.
Menia sa aj ekonomické modely fungovania
starej hudby. Situdcia v Eurépe je pomerne
neprehladna. Mnohi eurdpski Studenti pri-
chadzaju do USA, kde je pre nich scéna viac
otvorend, pontka viac prilezitosti. Nedavno
som hovoril s kolegytiou, ktora posobi v Am-
sterdame, a povedala mi, Ze viac a lepSie
platenej prace ma momentalne v Amerike.

B Hudobné institdcie na jednej strane
produkuja kvalitnych hracov, no uz Bruce
Haynes v knihe The End of Early Music upozor-
noval na nebezpecenstvo uniformnosti...
Myslim si, ze skutocne ide o nebezpecenstvo.

REPORTAZ

pravdu. Zvlast dchvatny bol v Jarousského
podani sprevadzany recitativ a aria Dell‘alma
stanca - Sfere amiche, v ktorej slaciky doplia
kvarteto viol da gamba. Tmavy zvuk, ,bzuca-
nie“ gdmb a 6/4 takt spolu s izkoambitovymi
kraziacimi motivmi navodzuju pocit vesmiru,
v ktorom sa vznasa Ii¢ nadherne klenutej
melodickej linky, pricom jej krasu a Cistotu
este podciarklo umenie Franctiza. Prehodit
vsak Co i len par slov s hviezdnym kontrate-
noristom bolo nemozné. Darmo som obcha-
dzal jeho asistentku so smutnymi ocami a na
jej radu pisal maily do Pariza akejsi Virginie,
ktord mi na ne nikdy neodpovedala. ,Si prilis
plachy,“ povedal mi Milos Valent. ,Mal si si ho
odchytit v zdkulisi cez skiisky alebo po koncer-
te. Cakal tu ako kaZdy z nds.* X

V Amerike je vyhodou, Ze stard hudba je stale
pomerne novou zalezitostou. Samozrejme,
mali sme scénu uz davnejsie, no teraz sa
stava ovela viditelnejSou, aj vdaka progra-
mom ako na Juilliarde. Osobne si myslim,

Ze v americkych suiboroch existuje ovela viac
flexibilnosti a priestoru pre experimentovanie
a menej pre interpretacné dogmy, co povazu-
jem za velmi osviezujuce.

B Aké vyzvy priniesla praca na Niobé?
LJednou z vyziev je situdcia typicka pre vsetky
opery 17. storocia. Orchester musi v kratkych
ritorneloch okamzite zareagovat, urobit do-
jem a potom relativne dlhti dobu ¢aka na dal-
Siu prilezitost. Musi byt preto okamzite jasné,
0 aku emociu - afekt sa jedna. Je velmi zauji-
mavé hrat tito hudbu znova, naposledy sme
sa s dielom velmi intenzivne zaberali pocas
nahravania minuly rok. Tomu bol vyhradeny
na dnesnu dobu neuveritelne velkorysy ca-
sovy priestor dvoch tyzdnov. Vacsina stiborov
dnes realizuje nahravky live.

()

Barokova Eurdpa

strhujuce diela — vynimocni ucinkujaci — nezabudnutelné zazitky

CONCERT POUR MAZARIN

Juda Makabejsky

Goldbergovské variacie
Mahan Esfahani (USA/IR)

CAzzATI — FRESCOBALDI — MONTEVERDI — ROSSI — UCCELLINI
Ensemble La Fenice, Jean Tubéry (FR)

SAMUEL CAPRICORNUS — ANTONIO BERTALI
Musica aeterna, Peter Zaji¢ek (SK)

GEORG FRIEDRICH HANDEL
Czech Ensemble Baroque, Roman Valek (CZ)

DvAJA BACHOVIA — JOHANN SEBASTIAN A JOHANN CHRISTOPH
Purcell Choir a Orfeo Orchestra, Gyérgy Vashegyi (HU)

JOHANN SEBASTIAN BACH

Viac informacii: www.earlymusic.eu
www.facebook.com/pages/Days-of-Early-Music-Bratislava-Dni-starej-hudby
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2. rocnik festivalu novej hudby, 31. 1. DK Liky, Bratislava

Pojem , nova hudba” mézZe zahfnat' naozaj vselico. Vacsinou vsak ide o rozne alterna-
tivy, v ktorych hra vjyznamni dlohu improvizacia, viac ¢i menej idiomaticka, s viac €i
menej rozpoznatel'nym konceptom. Ak si organizatori jednodnového festivalu vytycili
za ciel’ vytvorit', platformu pre vznik novych projektov a realizaciu mladych talentova-
nych hudobnikov”, zamerali sa podobnym smerom ako festivaly NEXT alebo KRAA, no
s omnoho SirSim zanrovym zaberom, a tym aj menej vyhranenou ciel'ovou skupinou.
Mozno preto si HUDBA NOVA zatial' nedokazala vybudovat' pocetnii a stabilni divacku
zakladnu, akd maji spomenuté podujatia. Neznamena to vsak, Ze sa na 2. rocnik neo-
platilo ist| hoci aj v neprijemnom pocasi a do ,kulturaku” na samom konci Petrzalky.

Violoncelista a vytvarnik Roman Harvan za-
tial nepatri medzi velmi frekventované po-
stavy slovenskej experimentalnej scény, pub-
likum ho vsak mdze poznat vdaka projektom
skladatela a klaviristu Vladimira Sari$ského
a tiez ako Clena skupiny Bezmocna hrstka.
Klasicky violoncelista s chutou improvizovat
si k spolupraci pozval gitaristu s alternativ-
no-rockovym a folkovym pozadim Michala
Tolgyessyho a tuto dvojicu napokon doplnil
huslista Jan Kruzliak ml. Aj pri r6znorodych
vychodiskach a pristupoch k improvizacii si
trojica polahky nasla sp6sob vzajomnej ko-
munikacie a hudba plynula viac-menej spon-
tanne. Bol v nej aj pravidelny beat, rozoznatel-
né harmonické struktury, tonalita (Castejsie
molova) a tiez obcasny priklon k svetu kla-
sickej hudby a dalsim zZanrom - bez toho, aby
sa s ich klisé pohravali prili§ dlho. A k tomu
Harvanove zaujimavé, neraz velmi sugestivne
vytvarneé prace...

Hlavna hviezda festivalu, Samco, brat daz-
doviek, sa tentokrat predstavil vo velkom
style, obklopeny bizarnym ,komornym
zborom*, udivujicim tak hlasovymi pre-
javmi, ako aj Stylom oblecenia, a parom

elektronickych hudobnikov. Jeho ,post-pes-
nicky*, v ktorych sa sdm sprevadza na gitare
(nechybala medzi nimi ani Statna hymna),
boli vélenené do freneticky improvizovaného
kabaretu, kde sa popri ocakavanych vystred-
nostiach vSetkého druhu nasiel priestor aj
pre Samcove obvyklé satirické slahy s poli-
tickym Ci religiéznym podtextom (v predre-
ferendovej atmosfére posobiace este trocha
pikantnejsie ako zvycajne), no vzdy v duchu
jeho vlastného hesla ,robim to preto, lebo sa
nic nestane. A lebo ma to bavi...“

Nasledujice dva projekty boli inStrumental-
no-elektronické a oba sa zaujimavym sposo-
bom dotykali rovnakého fenoménu: stistav-
ného prekracovania onej stéle tazsie defino-
vatelnej hranice medzi akusticky a elektro-
nicky generovanym zvukom (a nastrojmi,
ktoré sa pri tom pouzivajui), medzi clovekom
a pocitacom. V oboch pripadoch sa hudba
kontinuélne ,prelievala“ medzi tymito pélmi
a pri zatvorenych ociach sa posluchacovi po-
stupne akékolvek rozdiely mohli rozplynut.
Namestie Republiky zdruzuje trojicu Fero
Kiraly - Michal Matejka - Jozef Krupa,
hudobnikov, ktori si kompetentnymi ,akus-

Cluster Ensemble:
Glass v klube po druhykrat

Spojenie mien Fera Kiralya, Ivana Sillera

a Philipa Glassa pomaly, ale isto prerastlo

do niekolkoroc¢nej odysey — Music in Similar
Motion ¢i Music in Contrary Motion zazneli
po celom Slovensku v tych najrozli¢nejsich
priestoroch, ddmami v KoSiciach a Bratislave
pocnuc a klubmi, v ktorych sa bezne hrava

v zasade ind nez ,klasicka“ hudba, konciac.
Istym sp6sobom je to aj priznacné, lebo
Glass akoby v nasom prostredi nebol celkom
»,doma“ ani tu, ani tam. A prave preto je dob-
ré, Ze sa obom klaviristom dari prenikat aj
na miesta, kde sa ,event“ nezacne skor ako
o deviatej vecer a na podium dopadaju strie-
borné fliaciky svetla odrazeného od povrchu
»diskogule®. Stdle mam v zivej pamati, ako
Fero Kiraly v NuSpirit Clube (eSte na jeho
starej adrese, niekolko sto metrov od nového
sidla) extaticky busi do pianina, aby pritom-
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F. Kiraly

nym predviedol svoju viziu Glassovych Etiid...

Po niekolkorocnych skusenostiach mohol

byt koncert v NuSpirit Clube 27. 1. (s vyssie
spomenutymi dvoma skladbami) viac-menej
rutinnou zalezitostou, milou spolocenskou
udalostou - pre interpretov aj stabilny okruh
posluchacov. Nebolo to vSak celkom tak; Glas-

tickymi“ hra¢mi posobiacimi aj na pode
omnoho tradi¢nejsich zanrovych okruhov,

no predsa st pomerne aktivni na experimen-
talnej scéne. Ich set bol mozno az prekvapivo
malo instrumentalny (hoci napriklad Fero
Kiraly do improvizacie zaradil aj elementy
vlastnej kompozicie venovanej patdesiatinam
Daniela Mateja), viac demonstroval moznosti
rozsirenia arzenalu zvukovych objektov po-
mocou elektroniky. Vysledkom takéhoto ,hra-
nia sa“ prebiehalo v podani troch skvelych
inStrumentalistov, bola akasi "inherentna
muzikalita”.

Pod projektom s ndzvom Los Amargados,

sa skryva dvojica na nasej scéne dobre zna-
mych mien: Petr Vrba a George Cremaschi.
Trubka, kontrabas, zvukové objekty, elek-
tronika. Pohyb medzi statickymi plochami

a energickejsimi expresivnymi gestami.

A, samozrejme, pohyb od néstrojov k elektro-
nike (a spat), vyrazne determinujuci priebeh
improvizacie. V tychto stradniciach sa odo-
hraval ich set, napadity, pokial ide o vyna-
chéadzanie a modelovanie zvukovych situdcif,
a vyvazeny z hladiska formy - skratka taky,
aky mozno ocakavat od dobre zohratého dua,
v ktorom maju obaja aktéri presné a kon-
krétne predstavy, ¢o chcd dosiahnut a tiez
vyraznu osobnu identitu.

zaver patril formacii EEGO - folk 'n’ bass
project, pricom o charaktere hudby mnoho
prezradza nielen nazov, ale aj pritomnost hu-
dobnikov, akymi sti Michal Veselsky ¢i Juraj
Dufek. Musim sa Cestne priznat, ze v pokro-
cilej hodine som neodolal pokuseniu odist

a chytit nocny spoj, hoci to nesuviselo s kvali-
tou produkcie poslednej formécie - oneskore-
né zaciatky, meskania, ,prestoje“ a neschop-
nost efektivne ustrazit cas totiz stale patria

k chronickym neduhom slovenskych (nielen)
alternativnych festivalov.

sova hudba pri svojej povrchovej monoton-
nosti skryva potencial prekvapeni a necakanej
dramy. Nemozno ju len nacvicit a mechanicky
odohrat, vzdy musi byt vytvorena nanovo -
poziadavka strojovej presnosti narazajiica na
limity (a zaroven aj prednosti) ,ludského fak-
tora“ vytvara zaujimavy drive. V okamihoch,
kedy ludsky faktor prevladne nad mechanic-
kym imperativom, sa ukazuje, aka citliva je
tato ,mechanickd“ hudba na interpretacné
nuansy. A prave v tychto okamihoch posobili
klaviristi najsympatickejsie. V drobnych fa-
zovych posunoch ¢i chvilkovych odmlcaniach
jedného alebo druhého z nich (vzdy prekona-
nych s profesionalnym nadhladom) sa pre-
javovala krasa jedinecnosti prave vznikajucej
hudby, hudby takmer bez dynamickych, tem-
povych ¢i farebnych zmien, no s akoby latent-
nou a vzdy vzrusujicou dramaturgiou, ktora
prakticky vylucuje pohodInu rutinu. Myslim
si, Ze to obaja klaviristi dobre vedia, a prave
preto mozno ocakavat, Ze ich glassovska ody-
sea bude pokracovat.

Text a foto: Robert KOLAR
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MINISLOVNIK

FM synteza

S napismi AM a FM sa stretol asi kazdy pri
ladeni radiovych prijimacov, ale najdu sa aj
taki, ktori sa s nimi poznaju blizsie z tvorivych
sessions, pocas ktorych doluju zvuky zo svojho
syntetizatora. FM syntéza (z angl. frequency
modulation) je jednou z viacerych druhov
elektronickych syntéz zvuku, ktorej zdkladom
je modulacia urcitej frekvencie, presnejsie jav,
vznikajuci ked vystup jedného oscilatora (mo-
dulator) moduluje vysku tonu toho druhého
(carrier). Na analégovom syntetizatore moze-
me napriklad pouzit LFO (low frequency osci-
lator) na modulovanie VCO (voltage controlled
oscilator), ¢im vznikne efekt vibrata. FM syn-
téza patri k najpopularnejsim technikdm zvu-
kovej manipuldcie jej cielom je generovanie
bohatych zvukovych paliet prostrednictvom
algoritmov, ktoré si nevyzaduji komplikova-
né vypocty. Techniky frekvencnej modulacie
existovali uz zac¢iatkom 20. storocia, no az

v 70. rokoch si ziskali pozornost aj ako pros-
triedok zvukovej syntézy. V tom case sa nou
zacal zaoberat skladatel a vedecky pracovnik
Stanfordovej univerzity John Chowning, ktory
vyvinul a opisal dolezité techniky syntézy pri
pouziti frekvencnej modulacie. Na zaklade
jeho vyskumu spolo¢nost Yamaha uviedla

na trh ich (neskor velmi populdrnu) DX sériu

Yamaha DX 7 (foto: archiv)

FM syntetizatorov. Na vrchole tejto linie bol
model DX7, ktory sa coskoro stal tym pravym
a jedinym klavesovym nastrojom pre hudbu
80. rokov. Zanechal stopu v computer music
iv ,syntakovom* pop-rocku, a ziskal tak titul
najpopularnejsieho syntetizatora v historii.
Hlavny rozdiel medzi ,tradicnym* modulato-
rom a modulatorom na DX syntetizatore je, Ze
vSetky jeho frekvencie st tonmi na klavesnici
(teda maju jasne definovanu vysku) a oscilato-
ry su v tvare sinusoidy.

Casom sa ukdzalo, Ze FM syntéza je vhodna
na vytvaranie Sirokého spektra zvukov, aj

ked nie je taka flexibilna ako iné typy syn-
téz. Na druhej strane je jednoducha, lahko
pochopitelna a umoznuje ludom otocenim
niekolkych gombikov ziskat velké moznosti
variacie zvuku. V dnesnej dobe uz nemusime
hladat ,vintage“ DX7, aby sme do ruk dostali
kvalitny FM syntetizator — mozeme jednodu-
cho siahnut po virtudlnom néstroji, akym je
napriklad FM8 od Native Instruments, ktory
ponuka este viac moznosti, ako sa kreativne
vyblaznit bez toho, aby sme boli ntteni nos-
talgicky krochkat za ,vintage“ masinou.

Filip HOSKO

29, marec 2015

NITRA

Piaristicky kostol
sv. Ladislava
15:30

TRNAVA

Katedrala
sv. Jana Krstitela
19:00

SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS

SLOVENSKY SPEVACKY ZBOR ADOREMUS
SPEVY KVETNEJ NEDELE A VELKEHO TYZDNA

o Sentrum rtv:

Predpredaj vstupeniek

™ ticketportal

VITUFE ey bk DO
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HUDOBNE DIVADLO

Operno-babkova Popoluska

Po pomerne rozpactitej podobe Kalmanovej operety Grofka Marica pripravilo Statne di-
vadlo KosSice v spolupraci s Babkovym divadlom v KoSiciach inscenaciu opery Gioachina
Rossiniho Popoluska. Netradi¢né stvarnenie ma podobu dvojdejstvového operného lepo-

rela s babkami a babkohercami.

Jednym z inicidtorov koprodukcie oboch
divadiel i danej scénickej podoby diela bol
popredny babkovy rezisér Pavel Uher, sloven-
skym divakom znamy aj z inscendcii oper-
nych a baletnych diel v bratislavskom Stat-
nom babkovom divadle (BeneSove Cisdrove
nové saty, Prokofievov Peter a vik, Stravinské-
ho Vtdk Ohnivdk a Petruska, Bartokov Drevenyj
princ). Aj tentoraz jeho rezijné spracovanie
smerovalo Kk ,iluzionistickému predstaveniu
so vSetkymi Carami a kuzlami, k ,malému

ai a8

divadlu v divadle velkom, k babkam medzi
Zivymi hercami“ (P. Uher).

Divak od prvej chvile vnima fantazijny, roz-
pravkovy svet. Za ténov predohry sa zvrchu
v uzavretej budke spusta carodejnik Alidoro.
Pre pritomnych divakov (spevakov) otvara
tajomnu Skatulu s babkami a malym javis-
kom, kazdému z nich rozda party a vzapati
odpali ohnostroj kuziel. Tu zacina posobit svet
babok. VSetky maju svojho animatora - herca
s hovorenym slovom (do slovenciny prepisa-
né recitativy). SU v takmer Zivotnej velkosti,
obdarené mechanizmom, umoznujicim
rychle presuny a pohyb. Ich vytvarna podoba
je nositelom komického ¢i vazneho vyrazu.
Zaroven ma kazda babka ,dvojnika“ - speva-
ka, ktory po taliansky spieva pévodny operny
part. Spojenie animovanej hovorenej casti

s vokalnou a inStrumentalnou, realizované

v kratkom ¢asovom posune, sa podielalo na
velkom kuzle predstavenia, jeho zrozumitel-
nosti bez timocnika.
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Rezisér zaplnil malé i velké javisko vtipnymi
kdzlami (podavanie zrkadiel, stolovanie,
kociar tvoreny z dazdnikov, odbijanie hodin,
burka atd.). Na scénu vniesol humor, pri-
¢om vSak dbal na osobitost kazdej postavy

i na vztah dvoch svetov magie — rozprav-
kovych babok a zivych spevakov, v zavere
opery splyvajucich v pohybe, speve, umeni.
Nie nadarmo sme v programovom bulletine
nasli slovnicek pre tych, ktori su ,Prvy raz

VvV opere?“.

G. Hiibnerova a M. Bodyova (foto: J. Maréinsky)

Operu hudobne nastudoval Igor Dohovic.

Pri tvorbe koncepcie, stavajiicej na sihre
babkového a hudobného sveta, prijal moz-
nost zakomponovania hudby z dalsich
Rossiniho opier (Viliam Tell a Barbier zo Se-
villy). Netreba proti tomu namietat, ved sam
Rossini kedysi vyhlasil, Ze kto pocul niek-
toru z jeho opier, pozna aj ostatné. Vlozky

z pohladu dramaturgickej linie dramaticky
opodstatnene navodili hudobnu scénu (napr.
burka). Orchester znel pod taktovkou skuse-
ného divadelnika v rychlom tempe, farebne,
dynamicky kontrastne. Lyricky podfarboval
citové momenty, snazil sa 0 maximalnu
sthru s narocnym koloratirami a fioritira-
mi spevackych partov, najma zaverecného
zboru a septeta. Dirigentovym rovnocennym
partnerom bol zbormajster Lukas Kozubik:
nastudovanie zborovych vstupov bolo bez
kazov, rytmicky, ale aj herecky adekvatne
zvladnuté. Baletnu vlozku v koncepcii Andri-
iho Sukhanova a podani Boglarky Kovalskej

a Petra Rolika mozno prijat len s vyhradami,
kedZe okrem kostymov s okolim akoby neko-
munikovali. Ovela viac zaujal tanec konika
s postavickou komornika, srsiaci vkusnym
humorom.
Naroc¢ny part Angeliny (Popolusky), ktory
Rossini skomponoval pre svoju budiicu man-
Zelku, slavnu sopranistku Isabellu Colbrano-
v, stvarnila Gabriela Hiibnerova (babkovou
dvojnickou jej bola Marianna Bédyova). Mez-
zosopranistka disponujica nosnym, ohyb-
nym, farebne svetlej$im materidlom najma
v zavereCnej arii s narocnymi koloratirami
bezchybne zvladla kazdy ton a zaroven vysta-
vala posobivy dramaticky obldk. Princ Ramiro
v nastudovani tenoristu Antona Baculika (hra
Juraj Fotul) vyznel presvedcivo s plne nasade-
nym ténom, hoci mierne ostrym a dramatic-
ky exponovanym. Menej prilezitosti k spevu
dostal Michal Onufer ako
¢arodejnik Alidoro. Cinoherny
text posuvajuci dej predpokla-
dal herca pohybovo a dikciou
tvarnejsieho, nez bol Miro-
slav Kolbassky. Popoluskine
sestry Clorindu a Tisbe stvar-
nili vokalne i pohybovo vyni-
mocna sopranistka Michaela
varady (hra Eva Cibulova
Rysakova) a mezzosopranist-
ka Lenka Cermakova (bdbka
Eriky Molnarovej). V kon-
texte koncepcie predstave-
nia zvladli svoje ilohy so
Sarmom, vhodnou mierou
nadsadzky a komédie. Najvy-
raznejsou postavou inscena-
cie je Don Magnifico v podani
barytonistu Mariana Lukaca
a babkoherca Petra C. Orgo-
vana. Obaja vo svojich kredci-
ach rozohrali kaskadu humo-
ru a Lukac v spevnom podani
podal intonacne pevny,
melodicky pritazlivy, v ozdo-
bach a frazach spolahlivy vykon. Jeho stihra
s orchestrom i s barytonistom Marekom
Gurbalom v role komornika Dandiniho (hra
Andrej Sisak) patrila k najlepsim momentom
predstavenia.
Operno-babkova Popoluska sa stretla s nadse-
nym prijatim a spontannou odozvou. Chceme
verit, Ze z mnozstva aplaudujicich deti raz
vyrastu nadsenci tohto hudobno-divadelného
druhu. Dnes by vSak divakom aj u¢inkujicim
urcite prospela informadcia o spodnej vekovej
hranici adresatov (5 - 6 rokov).

Lydia URBANCIKOVA

Gioachino Rossini: Popoluska

Hudobné nastudovanie: Igor Dohovi¢
Zbormajster: Lukas Kozubik

Pohybova spolupraca: Andrii Sukhanov

Scéna, kostymy, filmové dokrutky:

Irena Mareckova

Preklad, Gprava libreta, scendr, rézia: Pavel Uher
Premiéra v Statnom divadle KosSice 23. 1.
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Komorny, ale vypovedny Kabaret

Kabaret ma vo svete muzikalov vjynimocné postavenie. Aj pre najtvrdsich odporcov tohto

druhu divadla je totiz dokazom, Ze muzikaly neponiikaji len pofidérnu zabavu a trivialne

ponaucenie. Dielo autorov Joea Masteroffa, Johna Kandera a Freda Ebba naopak otvorene
a bez prikras vypoveda o najtemnejSom obdobi dejin 20. storocia.

Pribeh sa odohrava koncom dvadsiatych
rokov v Berline, nad ktorym uz visi tier nacis-
tickej totality. Nesmrtelné hity ako Cabaret,
Don'‘t Tell Mama ¢i Money Money (piesen bola
povodne zlozend az pre filmovu verziu z roku
1972) nie st iba hudobnym spestrenim deja.
Obsahuju aj zavaznu ideovd hodnotu. Preto
presovské Divadlo Jonasa Zaborského v tema-
ticky ladenej sezéne ,Nezabudame®, ktora od-
kazuje na neslavne vyrocie novodobych dejin,
uviedlo prave Kabaret. Nie je to totiz muzikal
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Kabatret (foto: R. Miko)
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oddychovy, ale az kruto realny.

Rezisér Michal Nahlik nenastudoval in-
scenaciu na Velkej scéne DJZ, kde divadlo
zvykne uvadzat muzikaly, ale umiestnil ho
na komorné javisko Historickej budovy. Men-
$i priestor pribeh aj vypoved viac zintimnil

a scivilnil. Nahlik sa zaroven neutdpal v re-
Zijne preexponovanych okazalych gestach.
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Inscenacia je podand v triezvom tdéne - ak,
logicky, nepoc¢itame hudobné vystupy v Kit
Kat Klube, ktoré si tento kontrapunkt pria-
mo vyzaduju. Ako najvacsie obmedzenie sa
vsak javia radikalne skrty predlohy. V ich
dosledku sledujeme z javiska akysi rychlosled
pribehu, ktorému je vlastny az filmovy strih.
Prave preto mnohé ¢inoherné situdcie nie st
naplno vypovedané a herci nedostavaja vzdy
priestor na prezentovanie vacsej dialektiky
postav. Najviac je to badatelné pri Cliffovi,
ktory je v prirodzenom
tlmoceni Mateja Lacka
len naivnym chlapcom,
stratenym vo velkom
svete.

Stanislava Kasperova
ako Sally Bowles prina-
Sa na javisko skuto¢nt
nesputanost az zZivel-
nost. Ak v ¢inohernych
vystupoch u nej niekedy
nevynikne vyhrotenejsia
emdcia, tak piesne pretl-
moci vdaka vyznamové-
mu frazovaniu a emoc-
nému zaujatiu absolitne
suverénne (Kabaret, MoZno teraz). Bohuzial,
dvojica starych zalibencov Fraulein Schneider
a Herr Schultz, ktori tvoria pribehovy kontrast
k mladym a ni¢im neviazanym milencom, na-
raza na prilis chladné a statické herectvo Eleny
Kusnierovej. Ak po spevackej stranke vytvara
jednu z najsilnejsich kreacii inscendcie, ¢ino-
herné party len vonkajskovo ilustruje, v do-
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Odsudeny na uspech?

Kvalitného umenia pre najmladsieho divaka je na Slovensku menej nez malo. Bratisla-
vu nevynimajic. A ked'ze zaujem predbieha ponuku (kto neveri, nech navstivi detské
predstavenie akéhokol'vek divadelného druhu), tych par kusov v ponuke sa rychlo opo-
zera. Kazdy novy prirastok je teda a priori odsiideny na dspech.

Inak to zrejme nebude ani s baletnym ti-
tulom Oskara Nedbala Z rozprdvky do roz-
pradvky, ktory sa do repertoaru SND vracia

po dvanastich rokoch od ostatnej inscendcie.
A to aj napriek tomu, Ze rézia a choreografia
Jozefa Dolinského st. je nekonfliktne ste-
reotypn4, Ze jednotvarny tanecno-vyrazovy
slovnik sa rychlo vycerpd, Zze dlhsim mizan-
scénam (za vSetky spomenme zapas Krajcira
Thlicku s pekelnymi mocnostami) chyba gra-
dacia a aj celok obcas straca temporytmus.
ESteZe je o Co opriet oko. Malé paradnice
urcite ocenia krasne Satocky dievcatiek

z prolégu ¢i belostnu rébu Vily Rozpravky,
nezbednici sa zasmeju na Certoch so svietia-
cimi rozkami, mozno sa aj nalakaju zubatej
kostry (kostymy Simona Vachalkova) a ro-
dic¢ov oveje odor zaslych cias, ked deticky
nosili biele podkolienky a vdacne poctvali
rozpravky starej mamy (legenda slovenské-
ho baletu Gusta Herényiova).

Prizndm sa, Ze baletné predstavenia
navstevujem len sporadicky. ZvacSa ma na
ne dovedie muzikologicky zaujem, pripadne
prichddzam v pozicii sprevadzajiceho rodi-
Ca, ktory povazuje budovanie vSeobecného

HUDOBNE DIVADLO

sledku ¢oho nevyzneju vndtorna tragédia
a rozpornost postavy. Inscenacii vladne najma
Peter Krivy ako Kabaretiér s pohotovym im-
pulzivnym hereckym aj spevackym prejavom
s prvkami klaunstva i tragikomického ténu.
Ak Nahlik vytvoril ¢isty javiskovy tvar (hoci
mierne zapasi s urcenim ¢inoherného zanru),
scénografia Anity Szokeovej posobi necitatel-
ne. Ocitadme sa totiz v akejsi zvacSenine dobo-
vej detskej izby. Scéna sice divadelne funguje
a reZisér naplno vyuzil jej potencidl: dreveny
konik sluzi ako vyvysené javisko, vlacik ako
dopravny prostriedok ¢i gau¢. Tazko vSak
hadat, ¢o ma spolocné s Kabaretom. V zavere
prislusnik NSDAP Ernst Ludwig hadze Kabare-
tiérovi kufor a ten z izby odchadza do dymu.
Je teda on tym Zidovskym dietatom, ¢o ndm
zanechalo tento pribeh? Ak ano, je to linia len
tazko Citatelna.
Uvedenie Kabaretu je vzdy udalostou. Ten pre-
Sovsky je solidnou inscenaciou. K dokonalému
pretlmoceniu ¢inohernej aj muzikalovej stran-
Kky jej sice mnoho chyba (popri spomenutom
napriklad aj vyraznejsia a vyznamotvornejsia
choreografia, nez akd vytvoril Daniel Straka),
ale obrovskym plusom v kontexte slovenského
muzikalového divadla je Ziva hracia skrinka
na scéne. V nej totiz hra pocetny Zivy orchester
(ddmyselnym napadom je jeho kostymovanie
do uniforiem prislusnikov SS). O pozitivach
tohto zriedkavo pritomného aspektu v dnesnej
muzikalovej praxi, ktora si zvykla na half-
-playbeck, sa ani netreba zmiernovat.

Karol MISOVIC

Joe Masteroff - John Kander - Fred Ebb: Kabaret
Dirigent: Julius Sel¢an

Scéna: Anita Szokeova

Kostymy: Lenka Kadlec¢ikova

Pohybova spolupraca: Daniel Straka

Rézia: Michal Nahlik

Premiéry v Historickej budove DJZ PreSov,
16.a17.1.

kultirneho rozhladu za povinnu (detmi
nastastie vdacne akceptovanu) sucast vycho-
vy. Skrz poznanu vzorku som sa vSak dopra-
covala k neradostnému pocitu, Ze hudobné
nastudovanie patri v baletnych inscenaciach
k podcenovanym umeleckym zlozkam.
V druhopremiérové popoludnie (7. 2.) sa mi
nechcelo verit, Ze pociivam rovnaky orches-
ter, aky hrava so $éfom Opery Friedrichom
Haiderom. Pod vedenim DuSana Stefanka
unavoval pocetnymi ,kanarmi“ v dychovej
sekcii aj rutinne nezainteresovanymi slacik-
mi, bezkontrastné forte pochovalo vacSinu
kontrastov Nedbalovej carovne instrumento-
vanej partitury.
Mozno mi oponovat, ze vypredana sala his-
torickej budovy SND tlieskala bez prejavov
odporu. Avsak spoliehat sa na vyssie prediko-
vany apriorny uspech detskych predstaveni
znamena kracat cestou lahsieho odporu.
Michaela MOJZISOVA
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Zastoj Marie KiSonovej-Hubovej v dejinach
slovenskej opery si pri prileZitosti storocnice
zasluzi viac nez apoteoticky portrétik, v kto-
rom sa do vzletnych viet zaodeje niekolko dat
a divadelnych rol. Je tu prilezitost najst umel-
kyni zodpovedajtice miesto v galérii nasej
opernej interpretacie.

,Sluzobne“ patri k najmladsim ¢lenom
zakladatelskej generacie slovenskych oper-
nych sélistov. Ked sa jej meno zacinalo
objavovat na divadelnom plagate, Karel Ne-

Vel'ka dama slovenskej opery

Maria Kisonova-Hubova
17. 3. 1915, Lab - 11. 8. 2004, Bratislava

dbal sa po svojej desatroc¢nej velkej ére ho-
toval na odchod z Bratislavy a v jeho sdlis-
tickom suibore sa popri skalickom rodakovi
Jankovi Blahovi viac ¢i menej uplatnoval uz
poltucet slovenskych sélistov, Egemovych
odchovancov z Hudobnej a dramatickej
akadémie. Neboli to skromné zaciatky ta-
lentovanej adeptky: KiSonova hned po svo-
jej prvej sezone zaujala na horizonte post
jednej z hviezd omladeného telesa. Zotrvala
na nom vlastne az do samého zaveru ume-
leckej kariéry v prvej polovici sedemdesia-
tych rokov, ako Spickovy sopran so Sirokym
repertoarovym uplatnenim. Najprv lyricky,
s mimoriadnou pohyblivostou (Donizettiho
»dcéra pluku“, Verdiho Gilda, Thomasova
Phillina), no postupne, ako hlas naberal na
objeme a farebnej skale, uplatnila sa v od-
bore lyrického, lyricko-mladodramatického
a mladodramatického sopranu, az napokon
zaverecnu dekadu ¢innosti dokumentuja
Giulietta z Hoffmannovych poviedok, Alzbeta
z Tannhdusera i Dona Carlosa, Tosca. Jej
sopran bol nosny, farebny, schopny bohaté-
ho tieriovania. V zakladnej polohe medovo
sladky, pohladzajuci, vo vysokej tesittire
jasavy, neskor s ostrejSim dramatickym

akcentom. Hlas
vzacne charaktero-
tvorny, co je kvali-
ta, na ktoru sa dnes
pri hodnoteni akosi
zabuda.
Madria KiSonova-Hubova bola vyraznou in-
terpretacnou osobnostou. Popri kvalitdch
materidlu k tomu prispievali jej inteligencia
(a nielen ta hudobnad) i Siroka dynamicka
skala. Necudo, Ze sa uplatnila v neobycajne
velkom rozpati uloh, od klasicizmu aZ po
modernu. Jej repertodr tvorili Mozart, slo-
vansk4 klasika (Smetana, Dvordk, Cajkovskij)
aj lyrické partie talianskeho a franctizskeho
romantizmu (kolkokrat som z dnes uz nee-
xistujucej galérie historickej budovy tlieskal
jej Margaréte ¢i Micaelel). Azda celkom na
vrchole stoja tri ilohy hudobne i charakte-
rovo diametralne odliSné: prva slovenska
Mélisanda, Lutomira zo Svdtopluka ako ne-
prekonany a zrejme aj neprekonatelny in-
terpretacny model, a Mussetta - jednoducho
legenda pre tych, ¢o ju autenticky zazili.
Slovenska opera mala velké damy. Aj také,
ktoré sa dostali na svetovy Olymp operné-
ho spevu. Pravda, uz v inej dobe a za inych
okolnosti. Lucia, Edita, Gabika. V nasom
domacom Panteéne mame vsak tiez velku
trojicu: Helena, Margita, Mimina. To nie je
familiarne pomenovanie - v tomto zmysle je
to znenie pojmu.

Jaroslav BLAHO

Jozef Kresdnek poslucha¢om hovoril: ,,Clovek
musi mat kompas vo svojej dusi...“ Nas vzacny
kolega, muzikoldg Igor Vajda, ku ktorému
mal pan profesor takmer otcovsky vztah (Igor
isty Cas u Kresankovcov byval), nasmeroval
svoj ludsky kompas nielen k hudobnej vede,
ale aj k duchovnej sluzbe: po desiatich rokoch
tajného teologického a filozofického stidia ho
Msgr. Peter Dubovsky 22. 11. 1984 v Handlovej-
-Novej Lehote tajne vysvatil za knaza.

Igora Vajdu si pripominame pri prilezitos-

ti jeho nedozitych osemdesiatin. ,Potulny
silenec®, ako sa - inSpirovany Janackovym
muzskym zborom - zvykol podpisovat na
pohladnice z turistickych ciest po Tatrach,
zazil rozne premeny socializmu: od véznenia
otca cez ,dubcekovsku jar“ az po ,neznu revo-
Itciu“, ktora ho oslobodila od tajomstva skry-
vaného knazstva (o jeho vysvateni nemohla
vediet ani milovand matka, ktort doopatroval
v petrzalskom byte).

Po absolvovani gymnéazia v Banskej Bystrici
(1953) Studoval hudobnu vedu na FiFUK (1959),
pritom si zdokonaloval hru na klaviri u Silvie
Macudziniskej. Po skonceni FiFUK ucil teore-
tické predmety na Konzervatdriu v Kosiciach
(1959-1961), neskor bol dramaturgom mladej
Spevohry Divadla J. G. Tajovského v Banskej
Bystrici (1962-1963) a redaktorom Slovenskej
hudby (1963-1971). Jeho zésluhou som sa

v decembri 1968 stala prvou redaktorkou Hu-
dobného zivota. Igor totiz pozorne sledoval (aj)
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S kompasom v dusi

16. 3. 1935, Banska Bystrica - 12. 12

operné recenzie z regionalnej tlace, kde som
po skonceni FiFUK posobila ako krajska meto-
dicka pre hudbu a spev. Vyzval ma, aby som
do Slovenskej hudby napisala zamyslenie

o0 ilaziach i deziltzidch mladého absolventa
hudobnej vedy a na moje recenzie upozornil
Maridna Jurika a Petra Faltina, ktori v tom
Case zakladali dvojtyzdennik Hudobny Zivot.
Igor bol clovekom priamej reci, citlivého

a vnimavého muzikantského srdca - a ta-
kym zostal do konca zivota. Dlhé roky tahal
pluh na mnohych brazdach. vV rokoch 1968
az 1990 bol odbornym pracovnikom Oddele-
nia tedrie a stcasnej hudby SAV (dnes Ustav
hudobnej vedy SAV), kde ho po novembri
1989 zvolili za Séfa. V rokoch 1969 az 1982
posobil aj ako vykonny redaktor zbornika
Musicologica slovaca. Spolupracoval s Ces-
koslovenskym rozhlasom, pre Slovensku
televiziu pripravil dokumentarny cyklus 50
rokov SND (1970). Zanechal stovky opernych
kritik, ktoré si podnes dokumentmi rezijnej,
vokalnej a scénografickej kultiry nasich
opernych scén.

Pritom roku 1971 tajne vstupil do Spolo¢nosti
JeziSovej. Po novembri 1989 pdsobil kratko

. 2001, Trnava

ako kaplan v Radva-
ni, ¢o bola pre
slobodomyselného
Igora velka skuska
discipliny. Roku 1991
sa stal odbornym
asistentom v Aloisiane Trnavskej univerzity,
postupne ziskal tituly doc. ThLic. Mgr. PhD.
Kratko pdsobil ako redaktor nabozenského
vysielania Slovenskej televizie (1992-1993)
a od roku 1994 bol v Trnave (kde napokon
zil a posobil v jezuitskej reholi) redaktorom
a potom zodpovednym redaktorom stvrtroc-
nika Viera a zZivot (1995-2001). Zaroven viedol
duchovné cvicenia pre kinazov a laikov, pra-
coval s vysokoskolskou mladezou v Bratislave
a Trnave. Jeho srdce toto tempo napokon
nevydrzalo. Nemohli sme uverit, Ze Igor pa-
dol ako podtaty strom.
Pre hudobnu vedu zanechal bohaty odkaz:
roku 1964 vydal v nasich pomeroch ojedineld
kniznd monografiu Sergej Prokofiev, s Joze-
fom Kresankom je spoluautorom druhého,
doplneného vydania knihy Ndrodny umelec
Eugen Suchori (1978). Jeho celoZivotnou pracou
je monografia Slovenskd opera (1988).
Pri spomienke na tohto vzacneho ¢loveka sa
vynara myslienka z Platonovej Obrany Sokra-
tovej, ktoru Igor Vajda rad citoval: ,,... uz je cas,
aby sme isli, ja na smrt, vy do Zivota. Kto z nds
ide v tstrety lepsiemu osudu, vie iba Boh!“
Terézia URSINYOVA
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Neznesitel'na I'ahkost'

Mahlerovej Sturtej

V poslednej sezéne, ktorl Mariss Jansons stravi ako séfdirigent prestizneho Royal Con-
certgebouw Orchestra (RCO), kjym ho na jesen nahradi Daniele Gatti, sa specat'uje to, co
o jeho posobeni neprestajne konstatuje odborna kritika: Ze je majstrom rovnovahy zvuku

a zvukovej textdry.

Napokon, prave pocas viac nez desatrocného
pbsobenia Marissa Jansonsa v Cele orchestra
zvitazil RCO v ankete ¢asopisu Gramophone
ako najlepsi orchester na svete (2008, v tesnom
zavese s Berlinskymi a Viedenskymi filharmo-
nikmi). Nech uZz to znamena cokolvek, pravdou
ostava, Ze amsterdamsky orchester je ansam-
blom s jasne odlisiteInou identitou zvuku, pre
ktory su charakteristické privlastky ako zama-
tovy, jasny, vyrovnany a transparentny. Stre-
dajsi koncert (18. 2.) v beznaddejne vypredanom
viedenskom Musikvereine to potvrdil.
Amsterdamsky orchester spaja s osobnostami
Gustava Mahlera a Richarda Straussa hlboky
vztah, ktory ansamblu takpovediac vpisal do
genofondu Willem Mengelberg pocas svojho
polstoro¢ného posobenia v jeho Cele. Existuje
tu bohaté interpretac¢na tradicia a dokonalé
oboznamenie sa s hudbou oboch autorov. Na-
pokon, svoju Stvrtii symféniu v Amsterdame

s orchestrom premiéroval sam Mahler (1904).
TaZiskom koncertu v8ak prekvapivo nebola

o¢akavana Mahlerova Stvrtd, ale Straussova
orchestralna suita Der Biirger als Edelmann
op. 60. Dokonale nalesteny zvuk ansamblu
reSpektoval dynamické pomery s priam ma-
tematickou presnostou. Jansons v partiture,
ktora je v zmysle nastrojového obsadenia
symfonickad, ale ¢o do poctu hracov skor ko-
morna, zdoraznoval prave druhi menovani
polohu. Ani v najexponovanejsich pasazach,
ktoré zvadzaju k symfonickému zvuku, ne-
popustil uzdu ani o piad. Zvukové hladiny

sa pridizali hrani¢ného fortissima a zovreli
skladbu do pevného kompaktného celku,
prevzdusneného najjemnej$imi pianissima-
mi. Vrcholom tohto transparentného iskrenia
bola siedma Cast, Auftritt des Cléonte, Straus-
sova adaptacia Casti p6vodného hudobného
spracovania Moliérovej klasiky z pera Jeana-
-Baptista Lullyho. Jansons v nej s orchestrom
doslova vkizol do zvuku, ktory hranicil s po-
ucenou interpretaciou: kazda fraza dokonale
klenutd, neuveritelne transparentny kontra-

punkt, nedostizna Stylova Cistota. A pod tym
vSetkym ako spolocny menovatel nostalgia -
neklamné gesto neskorého romantizmu.
Ziadna postmoderna, Ziadne hrubé strihy,
dokonalo hladky prechod. Iba v tomto kontex-
te potom Straussova dekonstrukcia v posled-
nej Casti (Das Diner) nepdsobila prilis opatrne
a sterilne.
Podobny pristup sa uplatnil aj v Mahlerovi.
Neobycajne hladké spoje striedali zvukovo
skor rezervované strihy, podliehajice akému-
si vynutenému z dynamického maxima, za
ktoré Jansons akoby nechcel zajst. Vyrazova
(pre)kultivovanost priviedla Mahlera az na
pokraj romantizujtiiceho vyrazu, v jednot-
livostiach v8ak zostal RCO nedostiznym do
najmensich detailov: mimoriadne pdsobi-
vého vibrata lesného rohu v prvej casti, neo-
mylnych nastupov Es klarinetu a p6sobivého
zamatového zvuku. Spominanu Iahkost
mozno pripisat Jansonsovmu obrovskému
nadhladu, ktory sa zdrocil v typicky mah-
lerovskom postaveni viacerych hudieb cez
seba; vSetko bolo jasne Citatelné a odlisSitelné,
prave tak, ako dirigentovo gesto. Druht polo-
vicu symfdnie vsak postihla celkom zbytoc-
na rozvlacnost a zaverecnej casti nepridalo
rozstiepené frazovanie sopranistky Dorothey
Roschmannovej. Samozrejme, je to vec osob-
ného vkusu. Tomu méjmu viac konvenuje
ironickej$i Mahler, drsnejsi a odvaznejsi,
vysmesnejsi a obludnejsi.

Alexander PLATZNER

KODAN

Vrahyne Ci obete?

Danom moézeme ich Kral'ovski operu zavidiet' VV pysne sa tij¢iacom dome nad oceanom
vladne odvazna dramaturgia rozkrocena od baroka k dnesku, kladiica vSak déraz najma
na nemecky repertoar. Samozrejmost'ou je tu starostlivost' o divadelni stranku opernych
inscenacii, ktoré reziruji popredni eurépski reZiséri. K tomu vlastny sibor dobrych sélis-
tov, schopnych obsadit'i narocné party, a vynikajici zbor. To vSetko plati aj o dvoch ostat-
nych premiérach - Bergovej Lulu a Sostakovicovej Lady Macbeth mcenského okresu.

Autorom nedokoncena Lulu sa neuvadza ani
v povodnej, ani v Cerhovej verzii, ale v novom
spracovani Eberharda Klokeho s celkom no-
vym znenim tretieho dejstva. Podla mo6jho
dojmu pristupil Kloke k originalu pietnej-

Sie a jeho kompozicia je s Bergovou citlivo
scelend. Koprodukcia s opernymi domami

v Osle a Drazdanoch mala pévodnu premiéru
v Kodani v roku 2010 a obnovenu premiéru
20. 11. 2014 (navstivena repriza 16. 1.).
Drazdansky interny rezisér norskej narod-
nosti Stefan Herheim operu inscenuje ako
grotesku a umiestnuje ju do cirkusového pro-
stredia s fantastickymi, surredlnymi prvkami
a brechtovskym scudzenim realistickej iluzie
(velky putac LULU, ktory v zavere exploduje,
scény divadla v divadle a podobne). Napriek
uspechu tejto koncepcie u kritiky mi pripada-
lo, Ze nie je vo svojej realizacii velmi funk¢na.
Je vSak pravda, ze od premiéry preslo niekol-
ko rokov, takze mizanscéna celkom nezod-

Lady Macbeth mcenského okresu (foto: archiv)

poveda tej povodnej, ktora navyse pocitala
s komornejsim priestorom starej kodanskej
opernej budovy.

Lulu sa na pociatku objavuje odetd v triko-
te evokujucom nahd biblickt Evu, aby sa

premenila na hviezdu salénov (vzdy v inom
kostyme) a skoncila ako neviestka v rukach
Jacka Rozparovaca. Napriek excelentnému
vykonu orchestra pod vedenim Michaela
Bodera a vynikajucej Gisely Stilleovej v titul-
nej tlohe vsak javiskova energia akosi ne-
prekrocila rampu (vztahuje sa predovSetkym
k ostatnym sdlistom) a v priebehu vecera sa
stale viac vytracala.

Lady Macbeth mcenského okresu je novou
inscendciou Petra
Konwitschného (ko-
produkcia s Theater
Augsburg, premiéra

2. 11. 2014, navstivena
repriza 17. 1.). Dianie
umiestnil do akéhosi
bitanku ¢i pitevne,
vykachlickovanej od
podlahy po strop, hra
sa v sicasnych kosty-
moch. Solisti sa s nasa-
denim a bez falosSného
markirovania pustaju
az na drer, hudobne

i herecky (expresivne
erotické scény). Predo-
vSetkym Anne Margrethe Dahl ako starsia,
no stale este zZiaduca Katarina fascinuje
schopnostou predostriet paletu vyrazov od
nekonecnej nudy cez znovu nadobudnutt
energiu a chut do zivota (pomaha prierazny
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pevny sopran). I za cenu vrazdy, ku ktorej ju
doZent okolnosti. Cinf ju vSak vedome, je to
jej vzbura proti systému - kachlickovému
vazeniu okupovanému vulgarnymi a nevkus-
nymi obyvatelmi: Borisom v bizarnom cerve-
nom obleku (dramaticky Aleksander Teliga),
Zinovijom (menej vyrazny, ale vyrovnany
vykon Gerta Henninga-Jensena; v inscendcii
som nezastihol v role hostujtiiceho Ludovita
Ludhu), ale aj nemenej hrubym, hoci pre 1u
pritazlivym Sergejom (plnokrvny Johnny
van Hal). Portrét robotnikov na statku, to

je Konwitschného ostindtna socidlna téma
(zamestnanci v sivych oblekoch st mladsimi

bratmi proletaridtu carskeho Ruska). No po-
pri jemu vlastnom realizme prenikaja do
inscenacie i symbolické, ¢i priam psychoana-
lytické prvky: deti hrajace malych dvojnikov
Katariny a Sergeja, ktori sa po vzore dospe-
lych zabavaja scénou travenia. Na chvilu

sa objavi i krehky moment, ked diev¢atko

s Katarinou vypustaju zlty baldénik ako svoje
tuzby do neba, ¢i ked sa buchanim na stenu
snazia z tohto sveta uniknut.

Symbolicky sa premienia i samotna scéna,
ktort po vrazde Borisa akysi zriadenec natiera
nacierno, aby po prestavke divak nasiel len
celkom ciernu vypravu. Katarina sa dokonca

vydava v ¢iernom (aka to zmena, oproti jej
kriklavo zltym Satam). Makabrézny tanec
opilca s mrtvolou zZinovija vedie k odhaleniu
vrazdy a udalosti maju rychly spad - smrt je
na konci len symbolicky naznacena odcho-
dom do podzemia javiska.
Mimoriadny zazitok korunoval posilneny
orchester s dirigentom Alexandrom Ve-
dernikovom. Zaujala radost z hry, Stavnaty
zvuk, dobra praca s pulzujucou dynamikou.
Inscenacia sa medzi pracami Petra Konwit-
schného nepochybne zaradi na vyznamné
miesto.

Rudo LESKA

PRAHA

Miadicky elegan s diablom v dusi

Z mnozstva spracovani faustovsko-mefistovskej témy sa v hudobnom divadle ujali
najma tri. Ani dramaticka legenda Hectora Berlioza (1846), ani talianska inspiracia
Goethem od Arriga Boita (1868, prepracovanie 1875) vSak nedosiahli popularnost'
Gounodovej verzie (1859). Prazské Narodné divadlo na scéne Statnej opery si vybralo

druhi z nich. St'astna vol'ba.

§. Kocan (foto: archiv ND)

Mefistofele z pera inven¢ného a v talianskom
historickom kontexte novatorského sklada-
tela (zaroven kongenialneho libretistického
partnera Giuseppe Verdiho) naciera do oboch
dielov versovanej literarnej predlohy. Svo-
jim sp6sobom ju ponima komplexnejsie,

ale zaroven fragmentarnejsie. To kvantum
latky, ktoré Goetheho text ponuka, sa do
mantinelov jedného operného vecera jed-
noducho nevojde. Arrigo Boito, na rozdiel od
Gounoda, popri reflexii druhej casti predlohy
rozvija tieZ proldg v nebi a otvara oba sabaty,
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nemecky i starogrécky. PredovSetkym vsak
partitira zaujme melodicko-rytmickou au-
tentickostou i vytvorenim velkého a napadi-
tého priestoru pre zbory a dve dominantné
muzské postavy. Napriek vSeobecnej dra-
maturgickej preferencii Gounoda povazujem
talianskeho Mefistofela za jeho rovnocenny
pendant.

0 vizualnu zloZku sa postaral ostravsky
rezisér Ivan Krejci. So svojimi timovymi
spolupracovnikmi Milanom Davidom (scé-
na) a Martou Rozkopfovou (kostymy) sa po

ostravskom debute s Annou Bolenou opét
predstavil ako ¢inoherec hrajtci opernymi
kartami. Vytvarny pédorys sice vychadzal
z estetickych principov videnych uz v Do-
nizettim, no aj tentoraz posluzil dynami-
ke a variabilnosti meniacich sa obrazov.
Krejci nerozptyloval pozornost podruznymi
ilustracnymi pomdckami (pokial ich aj
naznacil, vedel v¢as pribrzdit), veril v silu
vokalno-vyrazovej vypovede a v pokoru voci
hudbe. Jeho sabaty sa nevyzivaju v orgiach,
su striedmejsie, scénografia umne naraba
s tocrou a rozohrava vacsinu deja v strieb-
risto lemovanom ovale s flexibilnym sviete-
nim. 0d tradi¢nosti ma vsak Krej¢iho vyklad
daleko. Ma svojské licencie, presadzuje ich
dosledne (morbidny vazensky obraz) a zavrsi
ich triumfujicim ,dirigentom“ Mefistofelom.
Prazania si pozvali za dirigentsky pult Mar-
ca Guidariniho, ktory svoj vztah k partitire
premietol do koncepcie so silnym dramatic-
kym tahom, ale aj rozpracovanymi detailmi
a presne vystihnutou rytmickou pulzaciou.
Popri angazovane hrajiicom orchestri od-
viedol obrovsky kus préce zbor (pripraveny
Martinom Buchtom a Adolfom Melicha-
rom), ktory spolu s detskym zborom Pueri
gaudentes (zbormajsterka Zdena Souckova)
bol tretim a rovnocennym protagonistom
nastudovania.
V titulnej postave elegana s diablom v dusi
sa zaskvel slovensky basista Stefan Kocan.
Do obrovského partu vlozil farebnt krasu
i technickd kvalitu svetovymi javiskami
prevereného jadrného a uslachtilého basu.
Sekundoval mu rumunsky tenorista Daniel
Magdal, Faust s dramaticky objemnou a ko-
vovou vysokou polohou. Christina Vasileva
v profile Margaréty mierne predavkovala
veristickd expresivnost, Co sice jej ariu vygra-
dovalo, no aj obralo o plastickejSie nuansy.
Eve Urbanovej part Heleny prilis nesedel a jej
hlas uz posobil opotrebovane.

Pavel UNGER

Arrigo Boito: Mefistofele

Dirigent: Marco Guidarini

Scéna: Milan David

Kostymy: Marta Rozkopfova

RéZia: Ivan Krejci

Premiéra v Statnej opere Praha 22. 1.
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MNICHOV

Lucia z Detroitu a jej slovenski muzi

Donizettiho v chvate skomponovana Lucia di Lammermoor s tak trochu problematickou
vnatornou dramaturgiou bola v Bavorskej statnej opere vzdy trhakom. Kasovym, hudob-
nym i spevackym. Edita Gruberova v titulnej postave sa za ostatnych dvadsat' rokov stala
doslova mnichovskou atrakciou, na ktori sa pred zacatim predpredaja muselo pred po-

kladinami neraz i kempovat"

Teraz, ked sa uZ slovenska primadona venuje
zatrpknutym tudorovskym kralovnam a ich
pohnutym osudom, vstipila do jej Slapaji ,do-
maca“ Diana Damrau, ktora si priazen mni-
chovského publika vyspievala uz niekolkokrat
(naposledy v postavach vSetkych Styroch

muz v rdmci jednej inscenécie Offenbacho-
vych Hoffmannovych poviedok). V najnovsej
produkcii Uspesne zavrsila aspirantiru na
tradiciu, ktort1 by sme pokojne mohli nazvat
Editinym dedicstvom.

Napriek tomu vSak zrejme vacsina publika
beznadejne vypredanej premiérovej Snury
mnichovskej Lucie stipala po velkolepych
schodoch pod propylajami operného domu
roka zamestnana otazkou, ktora smerovala

k dirigentovi Kirillovi Petrenkovi: Zvladne to
tak ako v pripade Zeny bez tieria? Dramatika
antihudby zimmermannovych Vojakov je jed-
na vec, ale trafi aj nerv Donizettiho belcanta?
Petrenko pristupil k partitire podobne ako

v pripade Vojakov. Zodpovedne a kriticky.
Zrevidovany a nezoskrtany autograf, vydany
Gabrielle Dottom a Rogerom Parkerom, porial

s akribiou, rozhodnostou i spontdnnou muzi-
kalitou. NevSedné ,taktovetie*, hustota hudob-
ného materialu, komornost, avSak aj obasna
volnost a krehkost vsadili dielu netradi¢nt
dramatickost a nezvycajné akcenty. Najméa
nasadenie Donizettim povodne zamyslanej,

no v opernej praxi takmer vyluc¢ne flautou
nahradzovanej sklenenej harmoniky sa v arii
Sialenstva Il dolce suono stalo dychberticim hu-
dobnym i spevackym vrcholom predstavenia.
Krehkost a do istej miery nevypocitatelnost
hudobného prednesu krehkého instrumentu
(Sascha Reckert) konotovali s dramatickym
nabojom Damrauovej sopranu. Sklamani
zostali urcite priaznivci priznacnej ,italianity“.
TrojStvrtové pasaze neboli pod Petrenkovou
egidou odlahcujicim ,hm-ta-ta“, lez pred-
zvestou priserného dance macabre Luciinho
Sialenstva, do ktorého ju dohnali ,jej* muzi,
spravajuci sa k nej ako k dobytku v korteSacke
o testosterénom nabité politické hry.
Vypointovana drobnokresba figlir v orches-
trisku nasla svoj odraz i v premyslenej a inte-
ligentnej rézii jednotlivych postav. TridsatSest-
ro¢na varsavska rodacka Barbara Wysocka si-
tuovala sujet do prostredia zdpadoamerickych
patdesiatych a Sestdesiatych rokov. Jednotna
scéna v podobe ruiny detroitskej tanc¢iarne

v kolonidlnom Style (Barbara Hanicka) bola
ako vystrihnuta zo znamej fotoknihy Romaina
Meffreya The Ruins of Detroit. Sala s prevrh-
nutymi stolickami, opadavajicou omietkou,
grafitmi s ndpisom ,Ashton®, zni¢enym lus-

trom a povybijanymi oknami i dverami sa
rozpaddavala postupne s Luciinym rasticim
zufalstvom a tipadkom ,chlapskych“ mravov.
Cadillac, ktory spiatockou vparkoval Edgardo
do saly a permanetne pritomny cigaretovy
dym ostali jedinymi inscena¢nymi klisé.

Po prestavke sa prepadol uz i strop a cez jeho
diery bolo vidiet natiahnuté dréty s kidlami
holubov. Vtaci v manéZi vraj zvestuju ne-

D. Damrau (foto: W. Hésl)

Stastie. Ti na drote v Hitchcockovom filme st
predzvestou hrozy. Bliziaca sa burka v hudbe
partittry bola popri psychologickom realizme
vo vedeni postav odprirodnenou metaforou,
vyjadrenou bleskami fotoaparatov zurnalistov,
Cakajucich pred tlacovkou na Luciinho brata,
ktory ma ozndmit jej zdsnuby so slaboSskym
Bucklawom (mladistvy Emanuele D’Aguan-
no). Perfektne pripraveny, spevacky a ¢inoher-
ne vynikajtco disponovany zbor v nastudova-
ni Stellaria Fagoneho kreoval dav politického
cirkusu, ktory vzdialene pripominal osial
prezidentskej kampane J. F. Kennedyho.

Ani v zakrvavenej no¢nej koseli, ani s rozcu-
chanymi vlasmi. Virtudzny vokalny duet so
sklenenou harmonikou v arii Sialenstva na-
sttpi Lucia v priliehavych flitrovanych Satach
(kostymy Julia Kornacka) a s upravenym
prisnym tcesom. Revolverom drzi v Sachu celt
spolocnost. Chytajuc sa za ucho, pocujuc vzdia-

leny ,sladky zvuk, vstupuje do sebaznicujicej
agonie. Sprvu neisto, takmer v piane rozvija
Damrau svoj skor dramaticky a plnokrvny sop-
ran s absolttne istymi a znelymi okrajovymi
polohami. Umnym nasadenim hereckej a spe-
vackej techniky premyslene, a pritom akoby
svojvolne, stupriuje tragickost scény. Stojac pri
mikroféne, nasvietena spotom, je stelesnenim
jagavych, no tragickych hollywoodskych div.
Dynamiku nevyhrocuje tak ako Edita Grube-
rova, fragilitu prenechava v piane sklenenej
harmonike. V jej mrazivej krecii nie je nic¢ po-
nechané na ndhodu. Mimika, gesto i virtuozita
linie hlasu st minuciéznym kalkulom, ktory
sa nemo6ze minut ucinku. Scénu Sialenstva mi-
mochodom spristupnila Bavorska Statna opera
na internetovom videoportali youtube. Koncert
oboch fascinujucich nastrojov - Damrauovej
sopranu a sklenej harmoniky - sa rozhodne
oplati vypocut.
Bez akejkolvek nadsadzky ci falos-
ného patriotizmu moéZeme skonsta-
tovat, Ze Lucia v Mnichove ostava aj
napriek absencii Edity Gruberovej
nadalej v slovenskych rukach. Pavol
Brslik so stale lyrickym hlasom cha-
rakteristického sfarbenia s jemnym
vibratom si pripisal na konto dalsi
Uspesny debut v belcantovom odbore.
Ako Stylizovany James Dean s ne-
dbanlivo upravenou ofinou a v koZe-
nej lezérnej bunde stvarnil burlivac-
keho Edgarda. O dramu a dalsi vrchol
po arii Sialenstva sa zaslizil precite-
nym zavere¢nym c¢islom, v ktorom
hral vdaka pomalej Petrenkovej
taktovke a expresivne ziarivému
vyrazu vabank. V naroc¢nej poslednej
vete, vyzadujucej uz beztak dlhy dych
a tlmeny ton, sa nalomila nielen jeho
vola zit, ale i hlas, ktory sa v zaverec-
nom takte takmer zoSmykol z tonu.
V kontexte inscendcie, tragiky scény
i hudobnej dramy v orchestrisku
vyznelo toto zakolisanie ako nutny
dosledok vypétej situdcie, ktora moze
interpretovu precitenu a koncentro-
vanu kredciu len podc¢iarknut. Také st skutoc-
ne velké momenty operného umenia.
Dalibor Jenis ako arogantny Lord Ashton zau-
jal zasa svojim tvarnym a elegantne vedenym
baryténom v ¢inoherne naroc¢nej postave na-
plnenej do poslednej noty. Obaja protagonisti
ukazali, Zze ,,operny Hollywood“ je aj nadalej
Ziadanym a v kone¢nom dosledku i nesmier-
ne dolezitym a Uspesnym exportnym Slagrom
Slovenska, ktory si zasltizi osobitnt pozornost
a vaznost.

Robert BAYER

Gaetano Donizetti: Lucia di Lammermoor
Dirigent: Kirill Petrenko

Scéna: Barbara Hanicka

Kostymy: Julia Kornacka

RéZia: Barbara Wysocka

Premiéra v Bavorskej $tatnej opere 26. 1., navsti-
vena repriza 11. 2.
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Otvorte usi — vyzyva dirigent
Christian Thielemann

Je dobrym zvykom, Ze pred Semperovou operou na Divadelnom namesti v Drazd'anoch
veji na stoziaroch reklamné vlajky upozoriujice na aktualne premiéry Ci festivaly.

0d konca minulého roku sa ich obsahova naplin nemeni, okoloidicich vyzjvaji: , Otvorte
oci, otvorte srdcia, otvorte dvere”. V/ januari k nim Christian Thielemann, Séfdirigent
Staatskapelle Dresden, pridal stvrtd vyzvu: , Otvorte usi”.

V nemeckej tlaci sa Christian Thielemann
ujal slova k problému, ktory uz dlhé tyzdne
zamestnava mesto, ba cely svet sa sustre-

dil na Drazdany. V ich centre sa odohravali
tisicové demonstracie organizované spol-
kom Pegida, odmietajicim dialdg s tlacou

¢i politikmi. V den, ked bol dohodnuty tento
prispevok pre Hudobny Zivot, sa na namesti
pred Frauenkirche a na Divadelnom names-
ti pred operou (tam na projekénom platne,
kedZe priestor pred Frauenkirche nestacil)
uskutocnilo podujatie vyzyvajuce k tolerancii
a znasanlivosti. Asi 25 000 ludi Celilo Styri
hodiny v zime, vetre a dazdi demagogickym,
agresivnym, rasisticky orientovanym demon-
Stracidm. Kym tieto uviedol do Zivota kontro-
verzny provokatér, obc¢ianska slavnost (26. 1.)
bola myslienkou riaditela univerzitnej kliniky
mesta. Za jeho ideu sa postavila cela plejada
dobrovolnych usporiadatelov, vedcov a umel-
cov roznych narodnosti, ktori varovali, aby
sa cielom vSeobecnych pocitov strachu a ne-
spokojnosti opat nestalo nejaké vierovyzna-
nie. Na toto, ako i na problém chybajiceho
dialégu reagoval dirigent Thielemann svojou
vyzvou k vSetkym zdacastnenym taborom.

Aj navstevnici koncertov Zili v ostatnych
tyzdnoch dusnou atmosférou mesta. A iste
nejednému z nich napadlo, Ze mizy vazZnej
hudby vo vypéatych spolocenskych a politic-
kych situdcidch nikdy nemlcali. Nemlc¢al ani
Dmitrij Sostakovic. Ale jeho najsilnejSie vypo-
vede sa dostali na svetlo sveta az vtedy, ked
sa dobou Stalinovho temna sam prehryzol.
Jeho 10. symfdnia z roku 1953, premiérovana
po smrti Stalina, bola na jednej strane prijata
s nadSenim, ale stala sa i ter¢om odmietnutia,
na ktorom sa smeli podielat aj ludia z ulice.
Ked tato symfdnia zaznie po vySe Sestdesia-
tich rokoch od premiéry v takej interpretacii,
akej sa jej dostalo na koncerte Staatskapelle
Dresden s dirigentom Danielem Gattim (spo-
lu tri koncerty, 9., 10. a 11. 1.), zanecha dojem
rozsiahlej a hlbokej reflexie celého politické-
ho systému jedincom Sostakovi¢om. Nie je to
monument, ale stale pritomny krehky smu-
tok, narazajuci na agresiu ¢i bezmocnost. Iba
druha cast, Scherzo, je tancom diabla - por-
trétom Stalina.

Gattimu sa podarilo z partitiry doslova vy-
zmyKkat jej velkolepost a zo Staatskapelle
Dresden maximalne interpretacné kvality
svetového top orchestra. Neustdle presakujtce
Zalujtce inicidly D-Es-C-H, nadherné dychy

a slaciky ¢i koniec symfénie bez skuto¢ného
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konca - to vSetko patrilo k velkému ruskému
symfonikovi i k majstrovskému stvarneniu
jeho posolstva.

Sostakovicovi predchédzal na koncerte iny
rusky velikan - Piotr I1ji¢ Cajkovskij a jeho
Klavirny koncert ¢. 1 b mol. Sotva si je mozné
predstavit, Ze Nikolaj Grigorievi¢ Rubinstejn
oznacil toto dielo za nesikovné azZ nehratelné
a navrhol Cajkovskému, aby ho bud zahodil,
alebo prepracoval. Bez toho, aby skladatel

Mondénna melanchdlia, neskrotna vasen

a tematizovana smrt, to je ,Patetickd“ - po-
sledné Cajkovského dielo, do ktorého vloZil
cell svoju dusu. Thielemannova interpretacia
akoby vyvierala z prudkého Itibostného citu

a zrkadlila sa v tutti ¢i sélach dychov, opa-
novala vyraz i zamatovu farbu slacikov. BOI

z orchestra doslova vytekal a jeho prad sa ne-
zastavil ani po zaverecnom Adagio lamentoso.
Obrovsky opus, Uzasna intenzita hudobného
vyrazu, famodzna interpretacia, obsahovo
hlboka komunikacia stdc, dusi a usi. Aky to
protipdl k diftiiznej spoloCenskej situdcii...

V den 70. vyrocia ni¢ivého bombardovania
Drazdan, ako spomienku na barokové mesto
a jeho slavnu operu, ktoré padli popolom,
ponukla Staatskapelle Dresden dalsi koncert
vymykajuci sa jej kazdopadne vysokému
Standardu (13. 2.). Kym od roku 1951 zaznievali
v interpretacii Staatskapelle v tento den kaz-
doroc¢ne omse za zosnulych (Mozart, Verdi,
Dvotdak, Brahms, Berlioz, Britten), prvy hostu-
jaci dirigent orches-
tra Myung-Whun
Chung tentoraz
siahol po Rossiniho
oratoridlnom diele
Stabat mater. Rossi-
niho neskoré dielo
hovori o smutku
matky za synom, ale
i o titeche a nadeji.
Operny skladatel ani
v sakralnom opuse
nezaprel tradiciu
belcanta ¢i svoju
priznacnd melodikuy,
rytmus a instru-

LI . mentéciu. Chung

w0
Vlajky pred Semperovou operou (foto: J. Schindler)

zmenil jedint notu, stal sa jednym z naj-
slavnejsich medzi klavirnymi koncertmi.

Ak niekto obdivuje nahravky s Horowitzom ci
Marthou Argerichovou, k pianistickym esam
patri nepochybne aj Arcadi Volodos, ktory

bol sdlistom drazdanského koncertu. Prstova
technika nepoznajica Ziadne hranice, obrov-
ska sila a istota v oktavach a v neposlednom
rade jeho elektrizujica osobnost poskytli dielu
nekonecné dynamické nuansy: vo vyraze
nehu, ohen, ale i vznesenost a velkolepost.
Sostakovic¢ (Huslovy koncert ¢. 1.a mol) a Caj-
kovskij (Symfonia ¢. 6 h mol ,Patetickd“) boli na
programe aj dalsich troch koncertov Staatska-
pelle Dresden, ktoré dirigoval Christian Thiele-
mann (6., 7. a 8. 2.). Opat slavne diela ruskych
skladatelov, opat zazitok par excellence. Sélista
Nikolaj Znaider sa zhostil majstrovského
huslového koncertu tak, akoby sdm trpel Sosta-
kovicovou depresiou, v ktorej skladatel v roku
1948 komponoval toto dielo ,do Suplika“. Znai-
derov diferencovany ton a vyraz, sSiroké farebné
spektrum jeho nastroja a markantné dynamic-
ké zlomy zasiahli posluchaca ako obzaloba ¢i
vypoved bezradnosti. Jednoliatost solistu, diri-
genta a orchestra bola priam neskutocna.

sa zameral najméa
na vrucnost hudob-
nych myslienok a na dramaticky spad diela.
Orchester, Zbor Semperovej opery a Styria
popredni operni sélisti (sopranistka Barbara
Frittoli, mezosopranistka Rinat Shaham,
tenorista Yosep Kang a basista René Pape)
nenechali od prvého nasadenia nikoho na
pochybdch, Ze sa tu vyvija nieco grandiézne.
Brilantné séla, zamatovy zvuk kultivovaného
profesionalneho zboru (perfektné a cappella
useky v pianissime, nddherna a cappella cast
s basovym sélom!), brilantny orchester, to
vsetko vytvaralo napinavy spad diela ustiaci
do finalneho srdcerviceho Zalostivého vykri-
ku. Takymto ,Amen*“ uzavrel skladatel svoju
Stabat mater.

Premiéra v Parizi v roku 1842 bola Rossiniho
triumfom. Po aktualnom uvedeni v Drazda-
noch sa salou rozlahla manifesta¢nd minuta
nehybného, hlbokého ticha. A potom sa do
nocnej tmy ozvali zvony vSetkych drazdan-
skych chramov. Tie pripominali moment
zaCiatku bombardovania mesta 13. februara
1945. Z opery vychadzajici navstevnici kon-
certu opét zmikli, tak ako stovky dalsich
mierumilovnych Iudi v centre mesta.

Agata SCHINDLER
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Stylova interpretacia

a programovanie
swingouej hudby

wma
A

Instruktivno-metodicka
publikacia Pavla Zélenaya

Pred dvoma rokmi sa objavila roz-
sahom (tla publikdcia Stylovd in-
terpretdcia a programovanie swin-
govej hudby autora Pavla Zelenaya,
ktora,,insiderov” fascinuje uz naz-
vom. Hutny text obsahuje mnoZstvo
informdcii; ktoré budi pedagogovia,
Studenti i hudobnici z praxe tazko
hltadat'v inych zdrojoch.

Pripravil Igor WASSERBERGER

Hlavnym cielom publikacie, svojim zamera-
nim v ponuke odbornej literatiry ojedinelej,
je poskytnut vedomosti potrebné k progra-
movaniu popularnej hudby swingového typu.
K tomu je, samozrejme, nevyhnutné poznat
zakonitosti interpretacie hudby, ktord chceme
programovat; to napitiaji tvodné kapitoly
Noty osminovijch hodndt v swingovej hudbe,
Synkopa, Osminy zviazané s nasledujticou
notou, Vypisané a skryté pomlky i Tvorba —
nasadenie tdnu na dychovijch ndstrojoch.
KedZe je zameranie knihy pomerne neobvyklé
a vyzaduje podrobnejsie informaécie, obratili
sme sa na autora.

B Hudba éry swingu stale Zije; aj na Slo-
vensku sa fiou zaobera niekol'ko formacii

s vernym obecenstvom. Nedavno sa dokonca
etabloval modny trend elektroswing, ktory
programovo spaja swingovi a elektronicki
tanecni hudbu. Samozrejme, ide o mensi-
noveé zanre; ako mainstream v popularnej
hudbe patri swingova éra minulosti. Co ta
inspirovalo k napisaniu publikacie?

Interpretacia swingovej hudby vyzaduje
hlavne od aranzérov a interpretov znalost jej
zakonitosti interpretacie notového zapisu.
Tieto zékonitosti som v odbornej (ani v inej)
literattire nenasiel nikde systematicky spra-
cované. Poznatky sa v minulosti odovzdavali
medzi hudobnikmi pri hre v kapele. V ramci
pocetnych Skoleni som ako lektor ucil vedu-

Glenn Miller Orchestra (foto: archiv)

cich suborov (alebo aj celé orchestre) tomuto
umeniu ,frazovania“. Pri likvidacii mojich
pisomnosti sa mi do rik dostali poznamky
z tychto $koleni, a ked som zistil, Ze nic po-
dobné u néas nie je dostupné, rozhodol som
sa spracovat z nich aspon cast. Ide najma

o zakonitosti prehodnocovania rytmickej
hodnoty not.

Swing a pocitace?

B Aky je tvoj nazor na hudbu realizovani
prostrednictvom v{poctovej techniky?

Vidim viaceré moznosti jej vyuzitia. Osobne
povazujem za skutocne ,pocitacovi hudbu®
len tu, ktord ma svoj osobity a jedinecny spo-
sob vyjadrovania a vyuziva vlastni vygene-
rovanu zvukovu paletu:
napriklad cast tvorby
Jeana-Michela Jarreho.
Hudba simulujica zvu-
ky hudobnych nastrojov
moze vyuzivat nielen
vlastné generované zvu-
ky, ale aj ,nasamplova-
né“ akustické nastroje.
Dal$im prikladom je
kombinacia ,Zivej“ na-
hravky s moznostami,
ktoré pontika vypoctova
technika, ¢i uz vytvo-
renim samostatného
zvukového zapisu v zvu-
kovom zdzname, alebo Gpravou (stvarnenim,
korekciou) celkového zvukového zépisu alebo
jeho Casti. Prave tato alternativa je v stcas-
nosti najpouzivanejsia. Na tomto mieste po-
vazujem za potrebné zdoraznit, ze pocitacova
simulécia nikdy nemdze nahradit vykon
Zivej kapely. Jej umné vyuzitie vSak moze
poskytnut autorovi ¢i aranzérovi pomerne
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P. Zelenay (foto: |. Teluch)
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—> verny obraz o vysledku jeho prace a myslim

si, ze v mimoriadnych pripadoch je to ospra-
vedlnitelné.

B Interpretaciou popularnej hudby swin-
gového typu sa zaobera niekol'ko publikacii,
napriklad Developmental Techniques for the
School Dance Band Musician niekdajsieho pe-
dagoga Berklee College Georgea Wiskirche-
na, ale spojenie stati o stylovej interpretacii
s pocitacovym programovanim je unikatne.
Nie je tomu tak aj preto, Ze vyuzitie progra-
movania bjjva doménou injch typov hudby?
Swing a pocitace - to samozrejme musi zniet
ako anachronizmus. Ale o tom, Ze moznosti
pocitacov sd v stcasnosti neuveritelne Siroké,
sa presviedcame na kazdom kroku, a preto
som aj ja - i ked ,.ex post“ - vyuzil jeho moz-
nosti na pomerne presné vyjadrenie zako-
nitosti dprav rytmickych hodnot nét podla
poziadaviek swingového Stylu.

B Myslis si, Ze o tito problematiku bude
v sicasnej praxi zaujem?

Pri rozhodovani, ¢i mam svoje poznatky

v tomto smere vyuzit alebo zahodit, rozho-
dol méj prieskum, pricom sa mi nepodarilo
zistit dostupnost literattiry zaoberajucej sa
podobnou problematikou; aj tebe som vdac-
ny za pomoc v patrani. V prvom rade islo

o0 zachovanie poznatkov, ktorych vyuZitie

V aprili 2013 sa mi dostala do ruky tutla
knizka Pavla Zelenaya Stijlovd interpretdcia
a programovanie swingovej hudby. Kedze

v tom Case som posobil ako profesor na
Katedre hudobnej kultiry PF UMB v Banskej
Bystrici, zoznamil som s nou aj mojich stu-
dentov v ramci kurzu Hudobné dielne a Hra
a programovanie na syntetizdtore. To, ¢o
prezentuje Pavol Zelenay, je pre dnesnych
mladych muzikantov velkou neznamou.
Swingovd hudbu nehraju, teda nevedia

nic ani o jej frazovani. Okrem toho hudbu
prevazne ani nepisu, ale zaznamenavaja
ju priamo do sekvencera. Autor vo svojej
publikacii velmi zrozumitelne vysvetluje
Specifika notového zapisu a frazovania
swingu, porovnava ju so zapisom klasickej
hudby, ¢im Ccitatela vedie k uvedomelému
hraniu, k interpretacii notovych zazna-
mov tohto hudobného stylu. Ukazuje aj
nesmiernu naroc¢nost programovania

v sticasnosti vidim sice ako obmedzené, ale
vyuzitelné. Aj sicasna moderna popularna
hudba vyuziva napriklad plechové sekcie
frazujuce casto podla principov swingového
Stylu. VyuZitie vidim aj v tom, Ze po zaniku
bigbandov hraci stratili moznost priame-
ho odovzdavania skusenosti o swingovom
frazovani od svojich kolegov a pomocou
uvedenych pravidiel si moZe nezasvateny
zaujemca podla notového zapisu naprogra-
movat a vypocut pomerne verné vysledné
znenie hudby.
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B U viacerych odbornikov i profesionalov
vyvolala kniha pozitivne ohlasy...

0 moznostiach vyuzitia mojej Stidie som

si nerobil nijaké iltzie. Bolo mi jasné, ze
hudobnikom, ktori nemaju predbezné sku-
senosti s programovanim hudby, pravdepo-
dobne nepovie nic¢. Takychto potencidlnych
zaujemcov je u nas skutocne malo a aj ti

STYLOVA
INTERPRETACIA
A
PROGRAMOVANIE
SWINGOVE.J
HUDBY

swingu, ak ma zniet autenticky. Pre mna,
ako hudobnika, ktory na swingu vyrastol,
je vSak relevantné aj to, ¢o Pavol Zelenay
hovori akoby ,medzi riadkami“: nijaké
programovanie, ani najdrahsie programy
Ci najlepsi programatori nemozu nahradit
zivé hranie kapely. Napriek tomu je ddlezi-
té, aby potencialni autori, aranzéri ¢i inter-
preti nehrali tito hudbu len intuitivne, ale
aby to vedeli aj zdovodnit a zapisat.
Dufam, ze publikacia prispeje k renesan-
cii nielen swingu, ale kazdého ,zivého*,
autentického hudobného prejavu. Navraty
k ranému swingu (u nas Juraj Bartos a jeho
Hot Serenaders alebo mladici v Slovak
Tango), ale aj k jeho zahranicnym vrcho-
lom (Michael Bublé) ¢i fuziam s rockom
(Brian Setzer) ma v tomto smere napiiiajui
optimizmom. A publikacia Pavla Zelenaya
je vybornym sprievodcom na tejto ceste.
Belo FELIX

vyuzivajui predovSetkym spdsob prace v re-
alnom case, pri ktorom len sotva naprog-
ramuju napriklad 8-hlasnu sekciu plechov
hrajacich v klastroch. Preto som vydanie
publikdcie financoval sdm a prostrednictvom
ISBN zabezpecil jej autorizaciu. zatial som ju
poskytol len niektorym zndmym a cennymi
boli pre mria ohlasy profesora Bela Felixa

¢i dvoch bandlidrov Gabora Kovala a Pavla
Hromadu. Koval bol dlhoro¢nym ¢lenom
Orchestra Brana Hronca a neskor vo vlast-
nom subore hojne vyuzival moznosti, ktoré

v hudbe poskytuja pocitace. Absenciu niekto-
rého z ¢lenov kapely mohol nahradit hlasom
z pocitaca, pricom tieto hlasy nemal uloZzené
v audio verzii, ale ich programoval. Viackrat
sme diskutovali o programovani swingovej
hudby, a preto som ho ako ¢loveka, ktory je
podla mna v tejto oblasti najskisenejsi, po-
Ziadal o ndzor. Studiu prevzala firma OPUS/
FORZA MUSIC do svojej bratislavskej predajne
aj internetového obchodu.

BV nazve publikacie sa objavuje ,swingova
hudba®“, v prvej kapitole ,tane¢na hudba”

a v zavere exaktné oznacenie ,tanecna hudba
ovplyvnena swingom®. ,Tanec¢na hudba” je
dnes termin so zavadzajiico odliSnym obsa-
hom - nemali by sme skor tiito hudbu uva-
dzat' ako ,,popularnu”?

Mas pravdu, pojem ,tanecna hudba“ nezod-
poveda sucasnej terminoldgii, ktord u nas
zaviedla skupina muzikolégov, no terminy
»populdrna hudba“ ¢i ,moderna popularna
hudba“ som pre ich vnutorne este velmi
rozsiahlu diferencovanost nemohol pouzit.
Snazil som sa vymedzit okruh hudby, ktora
spaja spolo¢nd funk¢nost a mozno ju oznacit
ako ,hudbu sltziacu spolocenskému tancu®.
Tuto definiciu ,Tanzmusik som naSiel v ne-
meckej odbornej literattire, a tak som podla-
hol spojeniu v hovorovom zmysle ,tanecné
orchestre hrajd tane¢nu hudbu®.

Programovanie

B Aké sii tvoje praktické skisenosti s prog-
ramovanim a nahravanim hudby prostrednic-
tvom vypoctovej techniky?

K elektrotechnike mam vztah od mladosti.

V 70. rokoch zasiahla vypoctova technika aj
oblast hudby; mria ovplyvnila najma studia
Roberta Mooga z roku 1967. Bol som vtedy
veducim Redakcie popularnej hudby v roz-
hlase a pocitoval som potrebu porozumiet
novej technike aj z profesionédlnych, a ako
skladatel aj z osobnych dévodov. Kipil som
si syntezator, nasledne dalsi hardvér a po-
stupne celé nahravacie vybavenie a ucil som
sa s nim pracovat. V bratislavskom rozhlase
bolo jedno z prvych elektroakustickych stadii
so Sikovnymi kolegami a t{ mi umoznili obo-
znamovat sa s novinkami a s pracou, ktora
robili. Tam som v roku 1983 pod pseudony-
mom ,skupina Kamene“ uskuto¢nil aj prva
nahravku Beaty Dubasovej pre rozhlas - pod-
klad piesne Pala DaniSovica Oriesky ldsky.

V tych c¢asoch bolo médou doplnit klasicka
hudbu bicimi néstrojmi v Style popularnej
hudby, a hodili sa na to napriklad vivaldiho
Styri rocné obdobia. Isty zahrani¢ny vyda-
vatel ma poziadal o ,doplnenie“ dodanej
nahravky Vivaldiho nielen bicimi, ale aj dal-
Simi v mixazi potlacenymi nastrojmi. Pri ich
programovani som zistil, Ze pri Stylovej
interpretacii tohto diela hudobnici skracuju
noty az na 70 % ich pisanej rytmickej hodno-
ty. Prostrednictvom vypoctovej techniky som
vytvoril hudbu k viacerym kratkym filmom
reziséra Mateja Minaca. Vo svojom Stidiu




som tieZ pripravil mnozstvo podkladov slu-
Ziacich na half-playbacky z finan¢nych do-
vodov, ked si objedndvatelia nemohli dovolit
zaplatit orchester a nédklady spojené s nahra-
vanim v studiu.

B Sledujes, ako sa u nas vyuziva pri nahra-
vani vijpoctova technika?

Rad konstatujem progres a mieru vyuzitia na
profesionalnej scéne. Otrasné boli nahravky
val¢ikov bez Upravy BPM (beats per minute -
pocet Stvrtovych ndt za minttu) od zaciatku
do konca, ktoré nezohladnili, Ze vo valéi-

ku ma v principe kazda doba ind hodnotu
BPM. To, samozrejme, neplati bez vynimky.
Najrusivejsie vystupuje v programovani do

popredia absencia tzv. humanizacie. Ludské
ucho velmi rychlo rozpozna mieru strojovej
pravidelnosti v tempe, ktord muzikanti nie
st schopni vyprodukovat. Pocitacové prog-
ramy pritom umoznuju nahravky humani-
zovat nielen v oblasti tempa, ale aj v inych
parametroch, ¢o je praca nielen zdihava,

ale tieZ narocnad a vyzaduje si skisenosti

i poznatky spdsobu hry na jednotlivych na-
strojoch. AranZér big bandu pri svojej praci
automaticky pocita s tym, ze jednotlivi hraci
jeho zapis obohatia osobnym umeleckym
vkladom. Pocitac to vSak neurobi, je to tiloha
programatora. V tomto smere je paradoxne
najnaro¢nej$im naprogramovanie bubeni-

Kedze mam kapelu s dychovou sekciou, zau-
jal ma uz ndzov Stijlovd interpretdcia a prog-
ramovanie swingovej hudby. Po precitani
prvych strdn som konstatoval, Ze publikacia
moze byt velmi ndpomocna pri zohravani
orchestra. Ve¢nym problémom ostava, ako
frazovat notovy zapis a ako vobec pri aran-
Zovani zapisat noty, aby muzikanti ,feelin-
govo“ spolu hrali. Kniha detailne popisuje
»desifrovanie“ notového zapisu a orchester
moze podstatne rychlejsie nastudovat dand
skladbu. To znamena bez dlhych diskusii
tak, ako si to aranzér predstavuje. Zaujima-
va je tiez analyza Ciastocného zrychlenia
skladieb pocas produkcie — tu sa ukazuie,
ako je komplikované exaktné popisanie spo-
sobu swingového hrania. Rozhoduje feeling

Ako profesionalny hudobnik v oblasti
tanecnej hudby som uz koncom 80. rokov
spozoroval snahu majitelov podnikov redu-
kovat pocet hudobnikov v kapelach, hlavne
z financ¢nych dévodov. V snahe odolavat
tomuto trendu som nachadzal nahradné
rieSenie v prisluSnom softvéri pocitaca.
Najjednoduchsim sa mi zdalo nahradenie
kontrabasového hlasu, potom perkusii, sla-
C¢ikov... Problém nastal, ked som sa pokusil
nahradit dychové nastroje v skladbach,

v origindlnej bighandovej podobe. Najskor
som sa pokusal presne naprogramovat noty
z partitury do pocitaca, no sklamanie bolo

ka bigbandu, ak ma vysledok
aspon trocha pripominat jeho
skutocny vykon.

B Mozes uviest' priklad?
Bubenik nikdy nehra osminy na
malom bubne (SD - snare drum)
so strojovou presnostou (tempo),
nikdy neudrie dva udery za se-
bou tou istou silou (dynamika)
ani na to isté miesto na blane
(farba). Pocitac to robi s nepri-
jatelnou strojovou presnostou,
ale dobry softvér umoziiuje
programatorovi zvolit mieru
nepresnosti, a pritom ndhodne
variovat striedanie takto sa meniacich vyssie
zmienenych parametrov.

B Aky softvér si vyzaduje programovanie
podl‘a tvojej publikacie?

Ni¢ mimoriadne, musi umoziovat programo-
vanie nielen v redlnom case, ale aj spdsobom
step by step. A ten umoznuju prakticky vsetky —
od tych najstarsich programov (Cubase, Nota-
tor, Logic a i.) po sicasné (napr. Sibelius, hoci
ten je koncipovany prednostne na pisanie not).

B Ako vnimas novii médnu vinu elektro-
swingu? Najde v nej svoje uplatnenie tvoja
stadia?

a mnozstvo posluchovej skiisenosti. Tato
publikacia ide s dobou a dava prakticky na-
vod, ako programovat, a to nielen dychovt
sekciu pomocou pocitaca (sekvencera), ale
aj zvukov inych nastrojov. Kazdy zac¢inajuci
programator sa natrapi, kym mu to zacne
»Swingovo hrat“ — staci vSak precitat mala
knizocku a k ziaducemu vysledku sa dosta-
ne podstatne rychlejsie. Cely Zivot hravam
v zahrani¢i a mam mnozstvo literatiry
tykajucej sa aranzovania. Mo6Zem vsak
povedat, Ze doteraz som nenatrafil na tak
prakticky a vecny navod na interpretovanie
a programovanie swingovej hudby ako v tej-
to publikacii. V oblasti hudobnej literattry je
to Cosi ojedinelé.

Pavel HROMADA

JAZZ

velké: znelo to ako ,verklik“. Nastastie som
ostaval v kontakte s mojim dlhorocnym
kamaratom, autorom tejto knizky, skise-
nym bighandovym aranzérom, s ktorym
sme Casto riesili aj nase technické problémy
s pocitacmi. Vysvetlil mi, kde robim chybu,
ako sa programuje v pocitaci, aby big band
skutoc¢ne swingoval, aby ,dychari“ frazovali
a podobne. Vysledok bol neuveritelny! ESte
viac som sa dozvedel po prestudovani tejto
poucnej knizky, ktora je mozno eurépskym
(i svetovym) unikatom a zrejme by si zasli-
zila preklad do svetovych jazykov.

Gabor KOVAL

Aj pre mna je to novinka, s ktorou som sa
snazil oboznamit. Elektroswing pracuje uz

s hotovymi nahravkami z obdobia swingu

30. rokov minulého storocia, ktoré pretvara

a dotvara zvukmi pomocou techniky. Zo slo-
venskej produkcie bola do tohto Stylu pre-
tvorena piesen Jaj, Zuzka, Zuzicka v podani
Frantis$ka Kristofa Veselého (na YouTube ako
Zuzulienka v remixe Mafia Corner). Podla
mojich doterajsich poznatkov si myslim, Ze
by moja Stidia mohla byt skromne uZitocna
predovsetkym tak, ze umoznuje na casovej osi
identifikovat typické miesta swingovych fraz,
na ktoré by bolo mozno umiestriovat sample
kopirovanych Casti originalov alebo dotvore-
nych zvukov. Tvorcovia elektroswingu konci-
puju svoje diela zrejme intuitivne, a myslim
si, ze s dobrym feelingom. X

Pavol ZELENAY (1928) absolvoval popri SVST
Studium hry na klarinete na Hudobnej Skole v Bra-
tislave, od konca 40. rokov bol ¢lenom kapiel Tiger
Jazz Band, Lunéci, Night Club, Kolektiv, Orchester
Jana Sivacka, Dixieland Silo$a Pohanku a spoluza-
kladatelom Vysokoskolského tanecného orchestra.
Ako profesionalny hudobnik, aranzér a skladatel
posobil v Tatra kabarete/revue a v Orchestri Juraja
Berczellera (1958-1967). Bol vediicim Redakcie
zdbavnej (neskor popularnej) hudby Cs. rozhlasu
v Bratislave, spolu s . Sivackom inicioval vznik
Medzinarodného festivalu Bratislavska lyra.

Je autorom a dramaturgom projektu Antoldgia
slovenskej populdrnej hudby (10 CD), cyklu relacii
Pesnicky z pamdtnika, popri kompozi¢nej a aran-
zérskej cinnosti sa venoval aj publikovaniu (Ako
hrat do tanca, Hudba - tanec - pieseri, fgflovd
interpretdcia a programovanie swingovej hudby).
Je laureatom viaceryich oceneni (Rad L. Stiira

MIl. triedy, Cena SOZA, Kritalové kridlo, Cena
Akadémie popularnej hudby).

sky alZl-sk
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Vecerna univerzita pre jazzmanov

0d septembra 2013 prebiehaji v kultirnom centre Kontakt na Ventirskej ulici v Bratisla-
ve Vecerné jazzové ateliéry, novy priestor pre ansamblovi hru a vzdelavanie. Podmani-
vost' univerzalneho ,jazzového jazyka"” spociva v spontannej komunikacii a pristupnosti,
v sofistikovanej forme sa prejavuje ako umelecka vypoved, ktora vyZaduje improvizacné
danosti, kreativitu a timového ducha. Najlepsou skolou na ziskanie tjjchto zrucnosti je
samotné podium. Trend verejnych jam sessions, pri ktorych neznami hudobnici dostani
moznost' vzajomnej interakcie, prenikol aj na slovenskii scénu, na ktorej badat' narast
podobnych podujati v bratislavskych kluboch ¢i kultiirnych priestoroch.

Na rozdiel od beznych jam sessions vyzadu-
jucich urcity stupen hudobnej vyspelosti, ako
aj prakticku skusenost, Ateliéry poskytuja
hudobnikom usmernenie a okamzit spatnt
vazbu od profesiondlov. Pri tomto unikatnom
formate workshopu maja tcastnici prilezitost
osobného kontaktu s domacimi i zahranicny-
mi hudobnikmi. V tilohe lektorov sa doteraz

predstavili Mati$ Jakabcic, Gabriel Jonas, Ra-
dovan TariSka, Boris Celldr, Juraj Griglak,
Milo Suchomel, Eugen Vizvary, Stefan Bartu$
¢i Michal Bugala, pocas Specidlnych vecerov
so zahrani¢nymi lektormi Ateliéry navstivili
Daniel Cacija, Briana Cowlishaw, Eric Wyatt
¢i Clenovia zoskupeni Chris Byars Quartet

a Michael Arenella Band. ,Ateliery majii velky
vyznam pre zacinajticich hudobnikov,“ kon-
Statuje klavirista Eugen Vizvary. ,Lektor musi
dokdzat na prvé pocutie posudit ich uiroveri

a prispdsobit lekciu tak, aby bola pre vsetkijch
prinosnd. Aby v priamom prenose videli a po-
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chopili, ¢o znamend hrat jazz. Hudba totiZ nie
je matematika ani sutaz, nestaci ju Studovat,
ale treba ju vediet hrat s ostatnymi.”

Suprava bicich néstrojov ¢i digitalny klavir
st na workshopoch k dispozicii, ostatné
hudobné néstroje si Ucastnici nosia sami.
Trojhodinovy ateliér prebieha formou vol-
ného hrania v ansambli, ¢asto so sprievod-

nym teoretickym vykladom lektora. Kazdy

z nich pristupuje k vyucovaniu odlisne,
ponukajuc vlastné praktické skisenosti

i pohlad na jazz. Aj u $pickovych hudobnikov
Casto badat znacné rozdiely v mysleni i cha-
pani jazzu, no ¢im vacsie spektrum nézorov
a odlisnych pristupov ¢lovek absorbuje, tym
blizsie sa dostava k jeho podstate. Myslenie
zucastnenych hudobnikov dokaze Casto
ovplyvnit uz len osobny kontakt s lektorom.
,Za necelé dva roky, pocas ktorych Ateliéry
realizujeme, sa ndm podarilo vytvorit silnu
komunitu mladych hudobnikov,“ konstatuje

jeden z organizétorov, gitarista Boris Cellar.
,T1 pod vedenim tiyjch najlepsich slovenskijch
jazzmanov i zahrani¢nych hosti postivaju
svoje hudobné hranice a stdvajui sa uz pomaly
sticastou nasej jazzovej scény. Svoje umenie si
ansdmblova skupina skusa pred verejnostou
pravidelne na zdverecnych koncertoch, no
posunuli sme ju tieZ na vicSie pédium jazzo-
vého festivalu. Myslim si, Ze Ateliéry tak pri-
ndsaju budticej generdcii jazzmanov potrebné
skiisenosti a ¢iastocne uspokojuji dopyt po
jazzovom vzdeldvanti, ktoré je na Slovensku
takmer nedostupné.“
Workshop prebieha formou vyberu jazzového
standardu alebo skladby, ktord ticastnici ana-
lyzujui a nasledne naskusaju v ansambli spolu
so svojimi ,spoluziakmi“. Zasadni myslienku
ansamblovej hry vyslovil koncom minulého
roka na jednom z vecerov chorvatsky spe-
vék Daniel Cacija: ,Ulohou hudobnika v jazze
je snaha, aby ten druhy znel co najlepsie.“
Na konci jednotlivych semestrov prebieha
zavere¢ny koncert, pricom ten posledny (4. 2.)
prildkal mnozZstvo zaujemcov. ,Ateliéry chci
byt priestorom, ktory umozni kazdému za-
hrat si, bez ohladu na to, (i je profesiondlny
jazzman, alebo len jazz objavuje,“ dodava
Tomas$ Sprlak z OZ Porta Artium, ktoré spolu
s portdlom Jazz.sk Ateliéry zastresuje. ,Jazz
nemoZze byt elitdrskou zdleZitostou. Radost
z kreativity musi byt pristupnd kazdému.“
Text: Tibor FELEDI
Fotografie: Rudolf BARANOVIC

Medzinarodny
den jazzu

Cena Esprit za naj-
lepsi slovensky jaz-
zovy album sa stala
sucastou Medzina-
rodného dna jazzu,
ktory pred Styrmi
rokmi stanovilo
UNESCO na 30. ap-
ril. Patrénom ofi-
cialneho jazzového
sviatku zviditelriu-
juceho tuto hudbu
sa stal Herbie Hancock a prave americky
skladatel a klavirista bol aj prvym laurea-
tom ocenenia v podobe skulptury z dielne
vytvarnicky Gordany Turukovej.
~Muyslienkou ocenenia z ndasho pohladu
nie je hodnotenie, kategorizovanie, ale-
bo vyvoldvanie sutaZivosti,“ hovori jeho
inicidtor Boris Cellar z portalu Jazz.sk.
,Cielom je podpora jazzového diania a
motivdcia k dalsej produkcii hodnotnijch
albumov, ktoré obsahuju neviditelny
jazzovy Esprit.“ Cenu najlepsiemu jazzo-
vému albumu roka 2014 udeli odborna
porota 30. 4. pocas koncertu troch inter-
pretov nominovanych albumov.

(mot)



JAZZ

Tlacenica na free jazz, ktory nebol free

Josuke Jamasita je ikonou free jazzu, encyklopedicky ho mozno zaradit' najblizsie po boku
Cecila Taylora, teda v tej podobe free jazzu, pri ktorej sa v hudbe abstrahuje od vsetkého -
pravidelného rytmu, predvidatel'nej harmaonie aj reprodukovatel'nej melédie. Dnes ma

73 rokov a do histdrie vosiel ako prvy posol free jazzu z Japonska.

Ked som sa dozvedel, Ze vdaka Velvyslanectvu
Japonska na Slovensku bude hrat vo Velkom
koncertnom stddiu Slovenského rozhlasu v py-
ramide (16. 2.), prevratil som o¢i - kto ma td
odvahu naplnit takuto salu na free jazz, hoci aj
s ikonou? Bolo natrieskané a mnohi sa dnu ne-
dostali. Snad preto, ze vstup bol volny? Neviem
a ani to nechcem analyzovat. Josuke Jamasita
so svojimi kongenialnymi spoluhra¢mi Akihi-
tom Obamom a Akirom Horikos$im v ten vecer
jazzovym slovnikom vyrozpravali japonské
kulttirne dedicstvo. Josuke zacal akymsi funk-
boogie, ktoré vSak bolo symptomaticky sekané
(i diskontinuitné. Na jednej strane znervoz-
nlovalo svojou nedostato¢nou autenticitou, na
druhej vtahovalo nekonvenc¢nostou a vyvolavalo
oCakavania. Najfascinujucejsie boli dve skladby
inSpirované tradi¢nou japonskou kultiirou -
jedna z prostredia divadla kabuki a druha z di-
vadla nd. Ked som zavrel o¢i, hudba ma uniesla
na ind planétu, na ktorej plati velmi odlisna
hudobna estetika. Pri rozmyslani nad tym, ako
Michel Maffesoli upozornuje, ze etikou postmo-
derny sa stava estetika (dobré je to, o je krasne,
prijemné, uspokojujtce...), oblial ma zavan
euforickej predstavy, ako by mohla napriklad
prave této estetika nahradit silové a konfrontac-
né etické systémy nasho zapadného sveta.

Co sa mi na celom koncerte pacilo najviac? Tak-
mer vSetko, ¢o hral Akihito Obama na tradi¢nej
japonskej flaute Sakuhacdi. Plati, Ze ¢im primi-
tivnejsi nastroj, tym vacsia expresivna sila.
Sakuhaci bez jazycka je ,obycajnou rurou®, a tak
je prinajmensom natolko ohybnym nastrojom
ako Iudsky hlas. Jeho ¢aro spociva v glissan-
déch, prefukoch, dvojhlasoch, meniacich sa far-
bach ténu a dalsich kdzlach. A rovnako takmer
vSetko, Co hral Akira Horikosi na bicich. Najma
v duetach so sakuhaci (alebo v triu) sa jeho
bubny a Cinely genialne striedali a niekedy aj
simultanne hrali melddie, akcentovali, amplifi-
kovali, kontrastovali a zrkadlili tony spoluhra-
Cov, inokedy zrazu vyrazili dopredu ako sdlovy
melodicky aj rytmicky nastroj...

Co bolo na celom koncerte free? Epizodické
rubatové behy v diskante, ktorymi Jamasita
akosi ritualne znackuje svoju interpretaciu,

a po druhom opakovani uz nevyhnutne vy-
volavajui ismev. A potom zaverec¢na skladba
prvej polovice koncertu, v ktorej dostal kazdy
hrac volny priestor na tplnd improvizaciu.
Vsetci to naleZite vyuzili a v pripade hraca

na Sakuhaci a bubenika to bolo aj velmi
zaujimavé po¢ivanie. Vyslovene tazko sa

mi pocuvali dve skladby. Prvou bol doslova
gycovy sladky Kociar s dvojzdprahom, ktory
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vraj majster skomponoval pre nikdy nena-
toceny film (smutnd irdnia...). A tiez finale
Dvorakovej Symfonie z Nového sveta, vysledok
dvojnésobnej estetickej transformadcie, cha-
oticka mozaika fragmentov, ktorych identita
a vzajomné vztahy posobili ako ,vysypané
z vreca“. Ako estrada to vSak bolo skvelé, aj
ked zbytocne dlhé.
Jamasita je dokonaly, virtudzny, odvazny
a zodpovedny. ZasltZene patri do encyklopédii
a opravnene je nanho Japonsko hrdé. v integ-
racii japonskej tradicnej hudobnej estetiky do
jazzu sa vSak nedostal ani do polcesty v porov-
nani s tym japonskym jazzom, ktory vytvorila
Tosiko Akijosi. Ale aj tak stoji zato vychutnavat
extrémnu pracu s dynamikou, tempom, far-
bami a akcentmi, ktord je kltii¢om k japonskeé-
mu charakteru hudby. A potom (po standing
ovation, ktoré nasi ludia tspesne odkukali
z televizie a dava im to ten lacny falo$ny pocit,
Ze st aktérmi veCera) prisiel pridavok: Take the
A Train, najkonzervativnejsi kus vecera. Publi-
kum bolo odmenené za trpezlivost, ktorou sa
snazilo prijat narocnu vyzvu. Bolo to ako gesto
zmierenia. Nadherné esteticky aj ludsky.
Koncert mal okrem japonskej estetiky aj ja-
ponsku stabnu kulttiru: oba sety zacinalo duo
LJuniorov* (maju svoje poédiové meno Lotus
Position), ktori si po prvej skladbe s hlbokou
Uctou dovolili zavolat majstra Jamasitu.
Japonsky ambasador ho dokonca nazval
sJaponskym pokladom“. A my, neznalf japon-
Ciny, sme sa dozvedeli, Ze majstrovo meno sa
spravne vyslovuje Jos'’ke Jamag$'ta. DalSia lek-
cia z rytmu. Clovek sa udf cely Zivot.

Gabriel BIANCHI

ALBRECHT

FORUM

Podporte obnovu domu Albrechtovcov v Bratislave
na Kapitulskej ulicia pomdzte aj Vy zrevitalizovat
tradicné umelecké a vzdelavacie centrum.

Darujte, prosim, 2% (3%) z dane,
alebo prispejte finan¢ne na rekonstrukciu domu.

Vsetky potrebné tlaciva, terminy ako aj podrobné
informacie o prostriedkoch, ktoré ste venovali

v minulosti, ndjdete na nasej web stranke
www.albrechtforum.eu

ALBRECHT FORUM, 0.z.
Navfskul,811 01 Bratislava
tel.:02 5443 0998 alebo 0908 709 895
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RECENZIE

JAVIER PEHLANES

Mendelssohn

Lieder ohne Worte

J. Perianes

harmonia mundi 2014/
DIVYD

Piesne hez slov je nazov najnovsieno CD
Spaniela Javiera Perianesa. Neobsahuje
vsak len subornti nahravku 48 piesni

bez slov, ale aj vyber 15 rovnomennych
skladbiciek, dve variacie, jedno preliidium
afugu a Rondo capriccioso op. 14. Peria-
nes mozno nepatri k ,svetoznamym® kla-
viristom, no vo svojich 37 rokoch uz stihol
vyhrat prestiZne sttaze, spolupracovat

s Maazelom, Barenboimom ¢i Mehtom,
vystupit v najvyznamnejsich koncertnych
salach sveta a nahrat 6 albumov. Aktualne
CD potesi kazdého klavirneho fandsika.
Perianes presviedca o hibokej empatii

k Mendelssohnovi, ktora sa miestami

bliZi ku kongenialite. Jeho pristup k tejto
zvlastnej postave raného romantizmu
zvacsa respektuje hranice elegantne
uhladeného rojcenia, obohacuje ho vSak
o mimoriadny ténovy senzualizmus.
Decentné a citliva spevnost, jemnost,
neha, pruzné frazovanie a vzdusné vede-
nie melodickej linie putaji permanentne
pozornost. V piesiiach bez slov, v tomto
vzrusujucom novom hudobnom druhu
kladie klavirista vacsi doraz na delikatnost
buduje nadherné celistvé klenby. Zvukovii
atraktivitu Perianesovho prejavu dotvara
zmyselna pedalizacia, vhodne kombi-
novana s primeranym pouzitim lavého
pedalu. K jeho interpretacnym kvalitam
patria aj Stylova konciznost a Siroky zaber
naladového a charakteriza¢ného maj-
strovstva v stilade s intenciami notového
textu. Prevazujti zdrzanlivost a elegickost,
len miestami v zvukovo exponovanejsich
miestach pocujeme trocha menej dife-
rencované forte. \V Bendtskej gondoliére
op. 30/6 zaujmii deklamécia a artikulacia
melddie, ktoré spoluvytvaraji nadhernt
poetickdl kontemplaciu. Dueto op. 38/6
predstavuje tdajne dialdg skladatela

a jeho snuibenice Cécile Jeanrenaud:
dominuje mu neprekonatelny tonovy
senzualizmus, az hymnicky spev s doko-
nale odliSenymi vertikalnymi vrstvami.
(Je to jediny programovy , prehresok”
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Piesni bez slov.) Rondo capriccioso
op. 14 prinasa nevystatovacnu brilantnost
s diskrétne vasnivym, rozkosnym ,tancom
vil" a ohnivou kddou. V Piesni bez slov
op. 53/3 Perianes trochu viac popustil
uzdu vasnivosti, v op. 67/2 sa opat vratil
k dojemne posobivej hudbe vil, neodmys-
litelnej sticasti skladatelovho rukopisu.
V op. 67/3 sme svedkami delikatneho
nuansovania v agogike, dynamike i su-
hre; zaujimavé je tiez ¢ 6's ostinatnym
mazdrkovym rytmom, nad ktorym sa
vznasa slobodny, noblesny spev. Mimo-
riadnym zazitkom je i pocuvanie Preliidia
a filgy e mol op. 35 ¢. 1; nielen pre Siroky
arozhodny rozlet preludia, ale hlavne
pre excelentnti vnitorndi gradaciu fugy
a konciznu kontrapunktickd pracu (prak-
tické ovocie Mendelssohnovej fascinacie
Bachom), vrcholiacu v grandiéznom
choréli. ZdrZanlivost a uhladenost autora
vsak nedovolia koniec vo fortissime -
koniec je v znameni Ustupu a stiSenia.
Diferencovanie polyfonického pletiva
a vystavba makrostruktury st zvladnuté
vynikajuico. Hoci Perianesov vyber je
z hladiska kompozicnej reprezentativnosti
vyhovujici, na mieste poslednej Stvorice
piesni bez slov by som si vedel predstavit
aj skupinu vacsej melodickej invencie a vy-
razového rozptylu. Nic to vSak nemeni na
vynikajiicom uchopeni a vyssie uvadza-
nych cnostiach. Poslednou skladbou na
disku sti Vdzne varidcie op. 54, napadné
svojou expresivnou chromatickou témou,
Sirokym rozptylom hudobnej charakte-
rizacie a velkorysejSou virtuozitou. Hoci
téma variacif je v mol, pokojnii a éterickdi
svétoZziaru v Perianesovom podani
prinasa prave durova variacia, ¢o okrem
vseobecného dynamizmu ¢i kontrastnej
meditativnosti prispieva k podmanivej
a koncepcne suverénnej interpretacii.
Nahravku, ktora vznikla minuly rok v Ber-
line, mozno vrelo odporucit nielen tym,
ktori sa chcti zoznamit s klavirnou tvor-
bou F. Mendelssohna Bartholdyho, ale aj
skutocnym fajnsmekrom a znalcom.
Tamas HORKAY

JELA B LEHORHOWA

lanchaly

Melancholy
L. Duchonova
Capriccio 2014

Pod pojmom melanchélia byvajti ozna-
Cované dusevné stavy smuitku, zadumdi-
vosti, trudnomyselnosti a s nimi spojenej

pasivity a necinnosti. UZ v staroveku
sformuloval grécky lekar Hippokrates
tedriu Styroch telesnych tekutin, ktorych
pomer sa prejavuje v temperamente.
Melanchdliu podla neho sposobovala
prevaha Ciernej zIce. O starocia neskor
Freud smutok a melanchéliu odIiil: pri
prvom je pricina stavu znama, pri melan-
chdlii (neskér v medicine , premenovanej”
na depresiu) chyba. Vystizne ju zachytil
Heinrich Heine v prvom versi Lorelei: , Ich
weiss nicht, was soll es bedeuten, dass
ich so traurig bin..." Base sa stala obli-
azarezonovala aj v piesiiovej tvorbe.
Novy recital renomovanej slovenskej
mezzosopranistky Lucie Duchoriovej ma
slovo melanchélia vo svojom nazve a tato
volba sa ukazala ako mimoriadne Stastna.
Trnavska rodacka zdedila po svojom
strykovi Karolovi (znamom spevakovi
popularnej hudby) i po svojich rodicoch
lasku k hudbe a spev vystudovala na
Cirkevnom konzervatériu v Bratislave,
neskdr na Janackovej akadémii mazickych
umeniv triede Marty Benackovej. Pocas
Sttidia absolvovala niekol'ko prestiznych
kurzov. Zacinala ako ¢lenka zboru, sdlis-
ticky posobi od roku 2002 a je znama skor
v zahranici ako doma. V Nemecku nahrala
niekolko diskov s hudbou Xaviera Mont-
salvatgea a Georga Friedricha Handla a za
svoj prvy solovy album s piesiiami Joaqu-
ina Turinu bola nominovana na prestiznu
cenu Grammy. Jej aktualny album je
dramaturgicky $pickovo zostaveny. Z oba-
lu na hladi spevacka spoza skla, ktoré
je transparentné, no vo vyhlade brania
odlesky a tiene a miestami cezen presvita
sInko. Lucia Duchoriova sa sice usmieva,
no v ociach ma smatok a presne taky je aj
jej album. Prinasa melancholické franctz-
ske a nemecké piesne Ernesta Chaussona,
Waltera Rabla, Josepha Cantelouba,
Maxa von Schillingsa, Richarda Straussa
a Guillauma Lekeua a piesiiové cykly
Johannesa Brahmsa/Ariberta Reimanna,
Alexandra Grecaninova, Paula Hinde-
mitha a Adolpha Buscha. Ich spolocnymi
menovatelmi si smutok, povzdychnutie
nad osudom, vedomim bezddvodnosti
smutku, len malokedy beznadej. Lucia Du-
choriova precizne naraba s textom a jeho
vyznamami a rozvazne davkuje emdcie.
Spieva farebnym lyrickym teplym ténom,
silnej$im vo vy$Som registri a skvele pra-
cuje s pdsobivym pianom. Pestra paleta
farieb, s ktorymi spevacka naraba priam
impresionisticky, je vynikajico doplnena
ostatnymi dcinkujicimi (Ulrike Payer -
klavir, Asasello Quartet). Ti s mimoriad-
nym porozumenim pre spevackin zamer
prispeli k celkovému vyzneniu nahravky,
ktora neilustruje, ale dokonale preziva
melancholickti naladu prostrednictvom
expresie piesni, ktoré sa nachadzaju na
okraji obvyklého piesiiového repertoaru.
Jozef CERVENKA

Dvorak

Koncert pre violoncelo
op. 104

Lesny pokoj, Rondo op. 94
Bratislavski symfonici
J. Slavik, L. Svarovsky
Diskant 2014

Milovnici hudby, inStrumentalisti a od-
borna hudobna verejnost mozu vziat s ra-
dostou na vedomie skutocne historickd
udalost. Preco tol'ko patetickosti? Lebo
sa na Slovensku zrodila prva komeréna
nahravka nesmrtelného diela, méty
vSetkych violoncelistov, Violoncelového
koncertu Antonina Dvoraka. Paradoxom,
aké prinasa len Zivot sam, je skutocnost,
Ze hoci Dvorak nemal violoncelo v pri-
lisnej oblube, skomponoval prave pre
tento skvostny nastroj jeden z najkrajsich
koncertov vobec. Jeho sélistom na CD

je ambiciozny slovensky violoncelista

Jan Slavik, ktory dielo nahral pod tak-
tovkou charizmatického a obliibeného
Ceského dirigenta Leosa Svarovského.
Ten ma spolu so Slavikom na tomto
,4oceane hudobnej krasy”, v ktorom sa
vdaka energii a skiisenostiam obaja

citia ako ryby vo vode, zasadny podiel.
Slavik s dirigentom a ¢lenmi orchestra
Slovenska filharménia nasli hned'od
Uvodnych taktov spolocndi re, o je

sice nutnost, no nie vzdy samozrejmost.
Tato priazniva atmosféra a osobny vztah
vietkych aktérov k dielu sa podpisali aj
na finalnej podobe nahravky. Slavikovu
interpretaciu mozno charakterizovat

ako kombinaciu tradicie a si¢asnosti

bez zbytocného sentimentu, technicky
spiiajiicu vietky kritérid ndroného diela.
Rozlahla orchestralna introdukcia kon-
certu vystavuje kladnu vizitku sprevadza-
jlicemu orchestru. Slavik hra od prvych
taktov s obrovskym nasadenim, pretoze
Dvorak kladie na sélistu velké naroky:
Vydychnut” si moZe na par sekind az po
troch stranach sélového partu! Je zjavné,
Ze violoncelista je vo vynikajuicej forme,
oceniujem najma nadherne klenuté lyrické
pasaZe, ktorych je v diele skutocne netire-
kom. Technicky stoji Slavik jednoznacne
nad vecou a vietky komplikované ,fleky”,
vratane povestnej oktavovej chromatiky
v 1. asti, mu znejui skutocne vynikajico.
Slavna a nadherna vedlajsia myslienka,
ktora je v orchestralnej introdukcii zve-
rené lesnému rohu, znie v jeho podani
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rozttiZene, no muzne, pricom cely proces
neustale plynie ,vpred”. Nemozno tiez
nespoment skvelé lesné rohy a tympany
v majstrovskych rukach Petra Kosorina.
Aj drevené dychové nastroje (flauty,
hoboje, klarinety) zneju jednoliato,
kultivovane, proste krasne. Skuseny Sva-
rovsky ,kroti" hudobnikov tak, aby sélista
nebol nikdy zvukovo prekryty. Druha,
lyricka cast je spolocnym spevom sélistu
s orchestrom a vsetko az po kadenciu
vychadza v tejto ocarujuicej hudbe velmi
plasticky. V 3. Casti st tempa zvolené tak,
aby solista stacil vietko ,vyhrat”, pretoze
mu Dvorék ni¢ nedaroval, prave naopak.
Hymnicky zaver veldiela znie majestat-
ne, nesentimentalne a vysledok ma
vysokd tiroveii. Skoda len, 7e nahravka
nevysla pod hlavickou Slovenskej filhar-
monie. Na CD sa nachadzaju este dve
popularne ,drobnosti” z Dvofdkovho
pera: Klid lesa, pre mia nepochopitelne
poslovenceny na Lesny pokoj, a Rondo
g mol op. 94. Tieto skvostné drobnosti
velmi vhodne dopinajii celok. Myslim si,
e Rondo by znieslo u sélistu vacsi pokoj
anadhlad. Orchester vSak opat znie
kultivovane a angaZovane. RezZisérom
nahravky je znamy rezisér, skladatel' a in-
Strumentalista FrantiSek Poul, zasvatené
sprievodné slovo v booklete pochadza

z pera osvieteného Vladimira Godara.

Juraj ALEXANDER
alternativa
JNPETDICTARLE STANDARDY

unpredictable stan-
dards

don@u.com

Medialny institat 2014

Népad spracovat zvlastnym spésobom
svetové ,Standardy” chcel Daniel Matej
50 svojou kapelou uz davnejsie. Priblizne
pred desiatimi sa objavil na koncerte

s kapelou Vapori del Cuore v Dvorane
VSMU a potom ho zrejme hodil za hlavu.
Samozrejme okrem toho, Ze ako hrac na
gramofénoch vyuzil nejednu svetov i lo-
kalnu melddiu sebe vlastnym sposobom.
Po rokoch sa opit s kapelou don@u.
com pokdisili spolo¢ne posuntit napad
vzhladom na dnesnui dobu niekde dalej.
Mena ako Siewert, Pollack, Juun, Zagar,
Piacek, Matej, Sebesta, Breuer s malou,
ale luxusom zavanajticou poznamkou, ze

na prvom CD ako host vystapil Christian
Fennesz, davaju tusit prinajmensom
zaujimavy priebeh poctivania. Hudba
sa stava zdrojom skimania viacerych jej
komponentov. Napriklad, ¢i posluchac¢
rozoznd, z oho skladba vznikla, ¢i spo-
zna tému, ktora dalSie hranie inSpirovala.
A ako ho inspirovala, ak vobec... (Na tuto
otazku vlastne neviem odpovedat, ale
myslim si, Ze ani nie je doleZita.) Niekedy
posluchac rozozna aspoii tému, niekedy
mozno ani to nie. Miia osobne viac
zaujima vysledok, a ten v kazdej z nahra-
tych skladieb plynie velmi prirodzenym
spdsobom, ale neznamym smerom. To sa
mi paradoxne paci, vlastne najviac som
znervoznel vtedy, ked'sa mi potvrdili
ocakavania, €o sa v dalSich mindtach
stane. Na moju zhyckant povahu nie je
takychto miest vela, co je dalia dobra
sprava, mozno lepsia ako sa zda, ked'si
predstavim, Ze pravdepodobne kazdy
ja... Dalsiemu skamaniu je podrobena
nebezpecné cesta miesania vychodis-
kovych zanrov piesni s ich aktualnym
improviza¢nym spracovanim, ktoré im
dava vyklad tazko dopredu predstavitel-
ny aj pre velmi odvéazne fantazirujiiceho
cloveka. Tu napodiv tieZ prichadza
spokojnost, prameniaca prave z neistoty.
Dnes sa stava takéto prekvapenie coraz
menej ¢astym. Pri jazze osobne trpim
najviac, ked'tusim, aké krasne a dlhé
s6lo si budem musiet na danti tému
a v danom rytme vypocut, a ni¢ ma tejto
povinnosti nezbavi. Kapela skiima aj
aktualnost hudobného ,3katulkovania”,
ktorému sa kvoli urychleniu konverzécie
s nahravacim koncernom nevyhneme,
ale v podstate je kazdému skutocnému
hudobnikovi tplne ukradnuté. Na tomto
poli dostava posluchac dost jednoznacné
akrajné odpovede. To sa mi (kto ma
pozn4, uz to vie dopredu) obzvlast paci.
Ale tato hudba skiima aj pouZitelnost
hudby samej v spolo¢nosti a jej skutocnii
hibku. O tom mimochodom doslovnom
skiimani hibky vypoveda dost ¢asto onen
,kick" drum, ktory v pripade, Ze vam os-
tala nastavena hlasitost z vasej obltibenej
vokalnej barokovej skladby nahratej (ako
inac!) v dobovej instrumentacii, mozno
budete musiet kupovat nové basové
reproduktory. Ak budete mat trochu
Stastia, zostanete tejto radosti snad
uSetreni. Tym sa dostavame aj ku ska-
maniu akustickych vlastnosti Cistych
aw” zvukov. Je sa nad ¢&im zamysliet.
Neviem presne analyzovat, preco dobra
improvizovana hudba natolko chyba
v celosvetovom meradle. Na tomto CD je
jej dost a intenzivne tiZim po tom, aby ju
niekto hacknutim pustil k obrazu vecer-
nych televiznych novin namiesto toho, ¢o
hovoria komentatori. Mozno by si ludia
uvedomili niektoré veci.

Martin BURLAS

Béla Bartok
T. Tallian
Hudobné centrum 2012

Na jeseri minulého roku usporiadalo
Hudobné centrum stretnutie pri prileZitosti
propagécie vjznamného titulu, prekladu
monografie o Bélovi Bartokovi od popredné-
ho madarského muzikoléga Tibora Talliana

(1946), dihoroéného riaditela Ustavu hudob-

nej vedy Madarskej akadémie vied, v st-
Casnosti Séfredaktora Studia musicologica.
Stretnutie sa nenieslo len v duchu oficialnej
Ucty k autorovi, ale malo aj odborny a kultdr-
no-politicky rozmer. Umoznilo oboznamit
slovenského éitatela s hibkou Bartokovej
osobnosti, ktorti (priznajme si) v stiradni-
ciach nasho hudobného Zivota dostatocne
nerecipujeme, ale tieZ prijat priatelské gesto
zmadarskej strany, sivisiace so skutocnos-
tou, Ze Bartokov tvorivy odkaz nepatrilen
do kultdrnej sféry nasich juznych susedov,
ale stal sa tieZ stcastou slovenskej hudobnej
tradicie. UZ na prvych stranach Tallianovej
monografie sa docitame o mimoriadnej
radosti nad tym, Ze sa Hudobné centrum
rozhodlo preklad vydat. Z tohto dévodu sa
autor podujal svoj povodny text z roku 1981
dophnit o vysledky novsieho badania madar-
skej muzikolégie stistredeného na Bartokovu
osobnost, kompozicny odkaz a recepciu
jeho diela. Tato radost bola zdoraznena

aj na spominanom stretnuti (z madarskej
strany sa na fiom okrem autora zucastnili aj
pracovnici Bartkovho archivu v Budapesti,
riaditel Laszl6 Vikarius a Csilla Méria Pintér),
ved'monograficka pozornost voci osobnosti
syntetického rozmeru, akou Bartok, umelec,
vedeci clovek bol, sa od jeho smrti stala
sticastou nielen madarskej (J. Démeny,

J. Ujfalussy), ale napriklad aj franciizskej

(S. Moreaux), americkej (H. Stevens), bel-
gickej (D. Dille), ceskej (Z. Palova-Vrbova),
polskej (T. Zieliriski) muzikoldgie a dlh voci

Citatelskému a hudobno-kultirnemu prostre-

diu na Slovensku sa ¢inom Hudobného cen-
tra oslabil. Pre slovenské vydanie Tallianovej
monografie sa okrem poskytnutia informécii
o vyvoji bartokovského badania po vydani
madarského originlu pripravil v zavere
publikacie aj bibliograficky prehlad o po-
zornosti voci Bartokovi zo strany slovenskej
hudobnej vedy (vynima sa v iiom velkolepy
edicny ¢in Oskara Elscheka, ale nespomina
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zakladnd praca slovenskej etnomuzikologie
Kresankova Slovenskd lirdovd pieseri zo
stanoviska hudobného). Kazdy, kto sa do
monografie zaita, oceni kvalitny slovensky
preklad (Peter Macsovszky), vratane prijatel-
ného vyriesenia ,chillostivého” pomenovania
miestopisnych redlii alternativou historického
i sticasného nazvoslovia (hoci sa sem-tam
objavi, Horna zem", t.j. , felvidék” namiesto
Juizemie dne$ného Slovenska”, vdaka za

to patri kultivovanej editorskej spolupréci
dvojice Alzbeta Rajterové - Pavol Suska),

as porozumenim prijima najma vedeckd
kompetenciu autora. Tallian koncipoval svoj
text z troch aspektov: odbornost pohladu
viazat na vlastny bartokovsky vyskum i ak-
tudlne vysledky inych badatelov, prekonat
ideologickym naterom poznamenané inter-
pretacie Bartoka zo strany starSej madarskej
hudobnovednej spisby a napokon skibit
hibku muzikologickych postrehov s adres-
nostou knihy Sirsej Citatelskej verejnosti.
Bartokov archiv v Budapesti nie je muzealnou
institdciou, ale Zivym pracoviskom, ktoré
sustreduje, spractiva a vyhodnocuje novsie

i najnovsie pramene viazané na bartokovské
redlie (napr. dokumenty z doby skladatelovho
exiluv USA). Autor v zmysle Stiidia a vhodnej
prezentacie pramenného materialu ponuka
pouceny, putavy a tym plasticky obraz

(nie typ akejsi ,Heroengeschichte) o vyvo-
jovych peripetiach formovania sledovanej
osobnosti. OdbornejSie zameraného Citatela
prekvapi pri nahliadnuti do knihy nepritom-
nost notovych prikladov, beznych v monogra-
fickych tituloch, ale ked'recipujeme Tallianove
postrehy zamerané na charakteristiku jed-
notlivych Bartokovych kompozici, ich dikcia
poznamenana hibkou analytického prieniku
k podstate, pritom citliva a nijako neprespi-
kovana odbornou terminoldgiou, presvied-
Ca - stacisi precitat napr. pasaZe venované
Zdzracnému mandarinovi (s. 149-155), ale
plati to vlastne o vSetkych autorovych pohla-
doch na jednotlivé diela, Ze clovek nevdojak
pocuje hudbu, o ktorej sa pise. Monografia je
doplnena patri¢nymi prehladne zostavenymi
prilohami - popri Zivotopisnom a chronolo-
gickom prehlade a (perfektne zostavenom)
zozname Bartokovych diel (s uZitocnymi
tdajmi o ich vydaniach a nahravkach),
nechyba obligatny prehlad bohatej literattiry
o Bartdkovi (so zmienenym doplnenim o slo-
vensku bibliografiu). Zaujemcu o Bartokovu
osobnost, ktory po knihe siahne, potesi

i vyber papiera s lahkou graméZou, na druhej
strane zarazi pomerne nizka kvalita obrazovej
dokumentacie. V Givode nasich postrehov
sme spominali aj kulttirno-politicky vyznam
prekladu a vydania Tallianovej monografie

0 Bélovi Bartokovi. Lekttira knihy totiz naba-
da k zamysleniu, ¢i nase historické povedo-
mie i aktudlna realita doméaceho hudobného
Zivota nie je ochudobnend o dokladnejsie
poznanie vyznamu tohto nielen madarského
skladatela. Bartok sa javil ako ingpirativny
tvorca aj pre slovenskych skladatelov via-
cerych generacif (J. Kresanek, D. Kardos,

37



RECENZIE

D. Martincek, J. Podprocky, V. Godar, a d?),
azda sa v roku pripomenutia sedemdesiatky
od Bartékovho timrtia budeme mat moznost
CastejSie stretat s jeho velkolepou tvorbou.
Ak na spominanom septembrovom stretnuti
z prilezitosti ,promdcie” Tallianovej mono-
grafie participovala aj Katedra hudobnej
vedy/muzikolégie na Filozofickej fakulte UK,
bolo to preto, Ze tato institticia spolupracuje
s madarskymi kolegami po vedeckej (vyskum
starSich dejin hudby) i pedagogickej stranke
(T. Tallian i L. Vikarius boli pozvani katedrou
na hostovské prednasky, druhy menovany je
denom medzinarodnej redakénej rady rocen-
ky katedry Musicologica Istropolitana).
Lubomir CHALUPKA

Operné sondy
M. Bendik
Corpus/NM Code 2014

Graduovany rezisér Martin Bendik ne-
reziruje. Ten Bendik, ktory do slovenskej
opery priniesol divadelny tvar nahanajuci
konvencii strach. Odvaha autora ,drzych”
inscenécif nedala (niektorym) spavat.
Martin Bendik je autorom publikécie,
ktora urcite nebude bestsellerom a po

Operné sondy st zhierkou historickych
aliterarnych eseji s potencidlom kvalitnej
provokacie. Nejde o pribehy zo zakulisia
opery pre (ne)kultdrny svet, ale o typicky
bendikovsky symbolicky a metaforicky
sprostredkované fakty ukryté za dejinné
pribehy. Ustrednou myslienkou knihy je
hudobno-divadelny dvojpohlad na operu,
ktory Bendik v reZijnej praxi nepodcerio-
val, hoci, ako hovori, tomuto rozdeleniu
nikdy neporozumel. KIuc k objektivnemu
uchopeniu problematiky hlada (a nacha-
dza) v exaktnom pomenovani predmetu
skiimania. Tento leitmotiv moderuje
vietky redlie, svedectva aj vznik mytov.

V zéujme demytizécie kriticky vstupuje do
dialogu s historiou, s preciznostou histo-
rika dokladuje fakty, diferencuje nazory,

v ktorych nedostatok argumentov, resp. ich
Ucelovost takmer vdy viedli k mytizacii.
Na tvodné: , Ako na to?" odpoveda teda
ako historik. Zdérazriuje, Ze muzikoldgia sa
vykrystalizovala ako explikacia hudobnych
javov zapadnej kulttry a teatroldgia vznikla
z potreby vymedzit sa voci literarnemu
chapaniu divadelného diela. Slovenska
operna historiografia ma svoje Specificka.
Zameriava sa na hudobni analyzu diel
bez skiimania ich divadelnej dramaturgie,
Co je podla Bendika ,samoticelnym a ne-
plnohodnotnym ndhladom na fenomén
opery". Prikladmi mdzu byt Kresankova
Kratriava, Blahova historia spevackych
hviezd, dobe poplatné kvazimuzikologické
a teatrologické state Rampaka, Mrliana,
Bokesovej, z obsaznejsich textov Vajdova
Slovenskd opera, Blahynkova Slovenskd
opernd dramaturgia a MojZiSovej kniha
Od Fausta k Orfeovi. Podla Bendika vsetky
trpia ,nedostatkom vedeckej erudicie

v oboch disciplinach: muzikoldgii a teatro-
I6gii." Nepriamodiare ,trojjazy¢né” dejiny
divadla v Pozsonyi, Pressburgu, Presporku
a Bratislave osvetluju protirecivéTri za-
Ciatky, bohaté na umelecké ambicie a vy-
znamné osobnosti. Informacnym taziskom
st Cesko-slovenské vztahy na pozadi
dejinnych udalosti (politika, financie,
xenofdhia), ktoré ovplyvnili prichody (ale
najmé odchody) mnohych mienkotvor-
nych osobnosti. Mytom o financiach zacina
kapitola Zrod tvorby v opere SND. Zjed-
nodusujuci pohlad , ked'ndm ddte svetovy
rozpocet, budeme robit umenie na svetovej
drovni' je podla Bendika nepochopenim
procesu tvorby. Ako fungujuci priklad
opernej scény uvadza Weimarsku repub-
liku. Tridsiate roky sii v Ceskoslovensku
obdobim posloven¢ovania SND politickou
agendou autonomistov, (ne)dobrovolinym
odchodom Oskara Nedbala zdévodnenym
finanénym nezvladnutim situacie”, introni-
zaciou sedemrocnej Drasarovej éry s Ned-
balom, Sulcom, Trésterom s netusenym
predpokladom ,novej divadelnej politiky"
(Lady Macbeth, Fidelio, Carovnd flauta),
ale aj s kontroverznymi nazormi (Ballo,
Koricansky, Horej$, Mittelmann-Dedin-
sky). Posledné dve kapitoly stii obrazom
manipulativnych tendencii, pod egidou
ktorych komponoval Suchori a vznikala
nova operna BeneSova poetika. Kritriavu
a Skameneného podrobil Bendik doklad-
nej analyze, pri¢om kazdy odborny ,rez"
komentuje striktne ako ,res facta”. Po prvy-
krat je tu podany kompletny aj komplexny
sumarizujtci pohlad na udalosti, vznik

aj interpretacnti prax spolitizovaného
artefaktu. V poslednej kapitole Kritika

ako mytus Bendik tematizuje problém

predajia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

hierarchie hodnét, pertraktuje odborni
sposobilost kritikov, nedostatocnti nazoro-
v pluralitu a na vybranych hodnoteniach
(Konwitschného Onegin, Trelifiského
Orfeus, Polakova Kritriava) anticipuje
nebezpecenstvo vzniku novych mytov.
Vitipnym odlahcenim so Stavnatym sar-
kastickym humorom st tri poviedky: SND
podla Klorka, kde si herec-pes robi ,psinu”
zriadenia divadla, Operny oligarcha, ktory
ma okrem belcanta rad i ,bel konto" a So-
Sovicovd polievka s opernou atmosférou
ako navod na zrychlend peristaltiku. Kniha
Operné sondy je svedectvom divadelného
intelektudla, sofistikovaného provokatéra
a skeptika buducnosti opery. Je sondou do
jej sveta s vynimocnymi textami vynimoc-
ného autora vo vynimocnej kniznej grafike.
Méria GLOCKOVA
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Hral som

s Warchalovcami
K. Klatt

Hudobné centrum
2014

Kniha dlhoro¢ného violistu Slovenského
komorného orchestra mala prezentaciu
na januarovom koncerte SKO (len
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dva dni pred 85. vyrocim narodenia
Bohdana Warchala) v pritomnosti
umelcovej manzelky, K. Klatta a autorky
literarneho spracovania Marie Alexan-
drovej. Viytvarne a graficky moderne
posobiaci titul zachytava obdobie rokov
1966 - 1995. Podava obraz o ¢innosti
amedzinarodnych tspechoch SKO,

a to nielen prostrednictvom informacii
o vysttipeniach doma a v zahranici,

ale aj opisom pestrého Zivota clenov
stiboru na cestach po piatich kontinen-
toch, na ktorych uviedli viac ako 2600
koncertov (). Dvestostyridsatstranova
kniha, ktora sa ¢ita ,na jeden dusok”,
samozrejme nemoze zachytit vSetko, no
najdolezitejsie okamihy stiiboru zazna-
menava. V tivode K. Klatt opisuje zrod
telesa z prvych hracov Slovenskej filhar-
monie, neskdr trvald zostavu SKO, prvé
koncerty, budovanie repertoaru, tvrdé
skusky a disciplinu kazdého clena, ktora
tvorila zaklad pre desatrocia tispechov
pod vedenim charizmatickej osobnosti
umeleckého $éfa. Bohdan Warchal sa
neorientoval na novsie trendy smeruju-
ce k rekonstruovaniu interpretacného
Stylu tzv. starej hudby pomocou vysku-
mu archivnych prameriov a dobovych
nastrojov, resp. ich kopii. Spoliehal sa
vylu¢ne na svoju genialnu hudobnu
intuiciu, vynimoc¢nt schopnost pochopit
notovy zaznam v jeho Zivej dimenzii a na
vlastnu tvoriva bezprostrednost, ener-
giu a strhujucu muzikalitu. Tym vtlacil
SKO pecat nenapodobitelnej originality
a vitality. Osobne ladeny text vznikol
nepochybne na zaklade dennikovych
zaznamov autora konfrontovanych so
spomienkami ostatnych ¢lenov stiboru.
Obsahuje mnozstvo vtipnych postrehov
a opisy prihod, umeleckych zazitkov,
programoyv, stretnuti so zahranicnymi
Slovakmi, vystipeni so svetovymi solis-
tami, poznavania historickych pamiatok,
velkomiest, hotelov, dobrodruznych au-
tobusovych ciest a napinavych leteckych
presunov. Ukazuje hekticky Zivot hu-
dobnikov, ktory neraz nartsal rodinné
vztahy, zdoraziuje Zeleznt disciplinu,
udrZiavajuci vzdy vysoky Standard hry
komorného telesa na vysttpeniach, ci
i8lo o koncert v malom mestecku ale-

bo vo velkom centre. V knihe je neustale
pritomna osobnost Bohdana Warchala,
genialneho umelca, Napoleona sloven-
skej hudby, ktory vitazil v koncertnych
sélach len so $trnastimi hudobnikmi.
Bol obdareny schopnostou inspirovat

a zjednocovat hudobné citenie jednotliv-
cov do posobivého celku. Kniha je dopl-
nena mnozstvom fotografii z osobného
archivu autora i dalSich clenov stiboru

a kompletnou diskografiou SKO cer-
pajuicou z predchédzajucich publikacif

0 SKO. Pre K. Klatta, ktory bol ¢lenom
orchestra od 1. 3. 1964 do 12. 11. 1995,
teda vySe 30 rokov, je charakteristické

emotivne vyznanie, ktoré sa stalo akym-
si mottom publikacie:, S mojou milo-
vanou nevestou - hudbou, som prezZil
Jeden nddherny, bohaty a Stastny Zivot."
Pri tejto prilezitosti musim spomenat
prvti knihu o Slovenskom komornom
orchestri, ktora vysla pri prilezitosti
25. vyrocia SKO. Bola to faktograficko-
-fotograficka publikacia Vladimira
Horvatha, prvého manazéra (tajomni-
ka) SKO a fotografa Kamila Viyskocila,
nazvana prosto Slovensky komorny
orchester (Opus, 1985), ktora mapovala
obdobie 1960-1985. Vysla z iniciativy
vtedajsieho riaditela Slovenskej filhar-
monie Dr. Ladislava Mokrého. Pri jej
redigovani mi velmi pomohla detailna
dokumentacia V. Horvatha, cloveka
celou dusou oddaného nielen SKO, ale
i Slovenskej filharmonii. Od nej sa odvija
totiZ dalsie mapovanie existencie SKO.
Nezabudnutelnym bol koncert k 40.
vyrociu SKO (3. 11. 2000), kedy tazko
chory, no nesmierne statocny Bohdan
Warchal odovzdal $tafetu umeleckého
vedticeho Ewaldovi Danelovi. Z koncert-
nej siene odchadzal tento velky umelec
Cestnym $palierom publika. Vtedy,
k 40. vyrociu SKO, vysiel vo vlastnom
naklade dalsi jubilejny (nepredajny)
zbornik Slovenskej filharménie. Obsa-
huje mena byvalych i sicasnych ¢lenov
SKO do roku 2000, bilancuje koncertna
cinnost siiboru v zahranici i diskografiu
warchalovcov (mimochodom v ostat-
nej knihe gramaticky mylne pisanych
v titule knihy s velkym ,W" - hoci nejde
o priezvisko, ale o privlastkové pome-
novanie stiboru). Kornel Klatt dopliia
préce o historii SKO hodnotnym tretim
prispevkom.

Terézia URSINYOVA

Zlaté hlasy
T. Ursinyova
Perfekt 2014

V kritickej i teoretickej préci slovenskej
muzikologicky Terézie Ursinyovej zasta-
valo vzdy prvé miesto hudobné divadlo.
Po Cestdch operety (1982), Volajii ma
Mimi: Mdria Kisonovd-Hubovd (2001)
a Zivote na dvoch scénach: Elena Kittna-
rovd (2003) pribudla do jej bohatej bib-
liografie publikacia so vzletnym nazvom
Zlaté hlasy. Je venovana slovenskym
vokalnym umelcom v Sirokom generac-

nom rozptyle: od najstarsieho Frantiska
Kristofa Veselého (1903) po najmladsich
Evu Suskovii a Pavla Brilika (1979).
Zlaté hlasy nie su symetrickou mozaikou,
v ktorej by jednotlivym dielikom patrilo
presne vymedzené miesto. Naopak, kazdy
biograficky text ma iny Zaner, Styl i rozsah.
Zrejme je to caro nezamyslaného, no Ur-
sinyovej publikaciu mozno vnimat aj ako
metodologicku prirucku toho, na kolko
spdsobov mozno ponat umelecky medai-
16n. Moze byt biograficko-encyklopedic-
ky: prednostou je informativna obsaznost,
hendikepom menSia ptitavost vyplyvajica
z enumerativnosti typickej pre tento Zaner
(Gizela Veclova, Nina Hazuchova, Lucia
Poppova). Inokedy sa podari verbalnymi
prostriedkami vykreslit plasticky obraz

o podstate vokalneho kumstu (Magdalé-
na Blahusiakova, Peter Mikulas). Mozno
pouzit formu interview, ktoré videalnom
pripade povie o interpretovi viac nez
akokolvek obsazné encyklopedické heslo
(Magdaléna Hajéssyové, Eva Suskova).
Ak ide o umelcov, ktorych osudy by vydali
na roman, tie postaci ¢itavo a zmysluplne
zachytit (Rudolf Petrak, Bohus Hanak,
Juraj Hurny). Ako najmenej funkéna
vychadza kompilacia vlastnych, uz pred-
tym publikovanych recenzif (Edita Gru-
berova, Pavol Brslik). Tu citit, Ze pévodny
text vznikal za inych okolnosti a s inym
tcelom. Ak by si publikacia T. Ursinyovej
uzurpovala status encyklopédie ¢i iného
objektivizujuceho Gtvaru, dal by sa vyber
reflektovanych umelcov pripomienkovat.
Kedze Zlaté hlasy takuito ambiciu nemaju,
treba zvolent paletu akceptovat ako

RECENZIE

odraz autorkinych estetickych i ludskych
priorit. Tych istych, ktoré jemnocitne, no
vytrvalo presadzovala vo vlastnej dihoro¢-
nej recenzentskej praxi. Prim hra hudob-
no-emocionalny rozmer spevakov: schop-
nost dat interpretovanym partom nielen
vokalne krasnu a technicky dokonalti
formu, no predovsetkym citovy obsah.
A tiez vntitorné moralne kritéria, ktoré
s nimi autorka zdiela: vztah k rodnej zemi,
ktory nezmenili ani roky prezité v zahrani-
¢i (Hanak, Poppova, Gruberova, Hurny,
Hajoéssyova, Brslik), ochota obetovat
nemdlo z kariéry pre rodinné ¢i duchovné
hodnoty (Kréméryova, Polakova, Hurny,
Mikulas, §u§kova’1), odvaha postavit sa
neprajnosti osudu i ludi (Hrusovska,
Poppova, Gruberova, Brslik, Hurny).
0 niektorych z nich uz vznikli monografie,
pripadne sami napisali memoare. T. Ur-
sinyova vyuziva prileZitost vzdat hold
nielen kumstu predmetnych umelcov, ale
aj tych, ktori ich Zivot zve¢nili pre dalsie
generacie (publikacie Lydie Urbancikovej
0 Anne Polakovej, Marie Tomanovej
o Nine Hazuchovej, Evy Malatincovej
a Doroty Kulovej o Anne Hrusovskej a i.).
.V Zivote umelca je kaZdé ocenenie, ba
aj slovicko povzbudenia, neocenitelné.
Postiva totiZ talent do povedomia odbor-
nej i manaZérskej verejnosti a doddva
mu silu pre kaZdodenny boj o zviddnutie
nekonecnych mét umenia,” piSe Terézia
Ursinyovéa v Epildgu. V jedinej vete tak
pondka kluc k ¢itaniu nielen tejto knihy,
ale i stoviek recenzii a clankov, ktoré vysli
z jej vytrvalého pera.

Michaela MOJZISOVA

[
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Ponukame:

e notové materidly vietkych zanrov z &eskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predaijni
* monografie hudobnych skladatelov, teoretické pub|ikc':lcie

e notovy papier

» ipecializované hudobné casopisy

® starie notové materidly v hudobnom antikvaridate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednotliveov

hudobniny

noty z celého sve’ro

| www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Oivorené denne: Pondelok-Scbota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax; (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novomny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI =

BARVIC a N OVOTI\IY

« SPOL. S C. BRNO
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharmdnia

Ut 10. 03.

Malé sala SF

Collegium Wartberg

D. Karvay, husle

Z. Bourova, viola

J. Podhoransky, violoncelo
J. Krigovsky, kontrabas

E. Cahova, klavir
Hummel, Schubert

St 11.03.

Koncertné sien SF, 18.00

Koncert pri prilezitosti 95. vyrocia
zaloZenia Konzervatdria v Bratislave
Symfonicky orchester Konzervatdria
v Bratislave, J. Jartim

Spevacky zbor Konzervatéria v Brati-
slave, 1. Weis Viskupové

M. Adamek, klarinet

M. Bihary, klavir

Suchori, Liszt, Weber, Handel

St 12.03. - Pi 13.03.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
D. Miyata, violoncelo

Ligeti, Prokofiev, Dvorak

Ut 17.03.

Mala sala SF

E. Sistek, violonéelo

S. Simsive. klavir

L. Dionne, klavir

Beethoven, Dvorak, Sostakovié, Ravel

$t 19.03. - Pi 20.03.

Slovenska filharménia, R. Stir
Slovensky filharmonicky zbor, ). Chabrori
E. Hornyakové, sopran

T. Kruzliakova, alt

T. Cerny, tenor

P. Mikulas, bas

Bruckner

Ne 22.03.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
K. Turnerova, harfa

M. Dobiasové, cembalo

H. Tatar, husle

J. Kinoshita, klavir
Suchon, Godar, Chausson

St 26.03. - Pi 27.03.

Slovenska filnarménia, G. Pehlivanian
Slovensky filharmonicky zbor (Zenska
Cast), J. Chabron

Stravinskij, Chacaturian, Bartok

Ne 29.03.

Dom sv. Martina, 15.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Katedralny zbor Dému sv. Martina,
J. Miskovi¢

E. Suskova, sopran

M. Henselova, mezzosopran

M. Gyimesi, tenor

M. Mikus, bas

Haydn

Ut 31.03.

Mala sala SF, 16.00

Musica aeterna, P. Zajicek

The Czech Ensemble Baroque Choir,
T. Valkova

Buxtehude

St 01.04. - St 02.04.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor, J.
Chabroit

E. Hornyakové, sopran

M. Fabianova, alt

0. Klein, tenor

G. Belacek, bas

Dvorak

St 09.04. - Pi 10.04.
Slovenska filharménia, R. Weikert
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B. Giltburg, klavir
: Rimskij-Korsakov, Rachmaninoy,
§ Stravinskij

i Ne 12.04.

i Koncertna sieri SF, 16.00

i M. Melcova, organ

¢ Boyvin, Matter, Melcova, Vivaldi /

J. S. Bach, Fauré / Piper

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 15.03.

F. Novotny, husle

K. Erdingerova-Starikova, husle
V. Holly, klavir

Leclair, Telemann, Benda, Kupkovic,
: Grieg

i Ne 22.03.

i E. Prochc, violongelo

i J. Palovicové, klavir

¢ Prokofiev, Rachmaninov, Chopin

{ Ne 20.03.
i M. Klatik, klavir

Haydn, Bartholdy, Musorgskij

Ne 12.04.

F. Strauch, klavir

Rachmaninov, Cajkovskij, Skriabin,
Suchori, Ravel

Zahranicné festivaly

¢ Koncertny cyklus Bayerischer Run-
i dfunk Musica Viva 2014/2015
:20.3.,8.5.2015

¢ Mnichov, Nemecko

¢ Cyklus koncertov si¢asnej hudby

i s premiérami

¢ Info: musicaviva@br.de, www.br.de/
i musica-viva

Koncertny cyklus Musica Nova
: 2014/2015

29.4.,10.6.2015

Lipsko, Nemecko

Koncerty hudby 20. a 21. storocia.
Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

i Medzinarodny hudobny festival

{ univerzit Belfort 2015

i 23.-25.5.2015

¢ Belfort, Franctizsko

i Kategoria: vokalne skupiny, zbory,
i anson (piesen), komorné stbory,
i orchestre, jazzové stbory a or-

i chestre, rockové skupiny, stibory

¢ dychovej hudby

¢ Info: www.fimu.com

H Zahranicné sataze

i Medzinarodna hudobna siita ARD
i Mnichov 2015

i 31.8.-18.9.2015

i Mnichov, Nemecko

i Kategoria: operny spev, flauta, po-

i zauna, klavirne duo

: Vekovy limit: slisti (nar. medzi 1986-
: 1998), klavire duo (do 35 rokov,

¢ celkovy vek max. 60 rokov)

i Uzavierka: 31. 3. 2015

¢ Info: ard.musikwettbewerb@br.de,
¢ www.ard-musikwettbewerb.de

i Medzinarodny zborovy festival

¢ Giacoma Pucciniho 2015

i 30.9.-4.10.2015

: Torre del Lago (Lucca, Tuscany),

: Taliansko

Kategoria: Zenské, muzské, mieSané
¢ zbory, detské a mladeznicke zbory,

¢ sakralna zborové tvorba, a cappella,
¢ folklor

i Vekovy limit: detské zbory

i (do 16 rokov), ostatné kategérie

i (od 16 rokov)

¢ Vstupny poplatok: 200 EUR / zbor

¢ Uzavierka: 11. 5. 2015

¢ Info: mail@interkultur.com,

i www.interkultur.com

i Medzinarodna skladatelska sitaz

i Concours de Bourges

i 15.2.-30.4.2015

i Bourges, Francizsko

i Kategoria: etuda/Studia (2-4 min.)

i pre akusticky nastroj (husle, saxofon
i alebo klarinet) s vyuZitim elektroniky
¢ (software pristupny na stranke

: podujatia)

: Bezvekového obmedzenia

: apoplatkov

¢ Info: concours-bourges2015@

¢ musinfo.fr, http://www2.musinfo.fr/
i index.php/en/creation/contest/2015-
i -contest

Zahranicné workshopy

i Letny program pre mladych umelcov
i 2015

:19.7.-8.8.2015

: Filadelfia, USA

i Kategoria: operny spev a sprievodny

klavir, 4-ruéna hra na klaviri a komor-
¢ na hra, instrumentalisti (komorna

i hra, orchestralna hra), dirigenti,

¢ skladatelia

¢ Vekovy limit: 14 - 22 rokov

¢ Vstupny poplatok: 125 EUR

Terminy na predkla-
danie Ziadosti o po-
skytnutie tvorivych
podpor Hudobného
fondu v 1. polroku
2015

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti vaznej
hudby - 14. 04.

Prémie v oblasti popularnej hudby,
jazzu a ostatnych Zanrov popularnej
hudby - 10. 02., 24. 02., 31. 03.,
28.04.,02. 06.

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby, realizované od 26. 03.
2014 do 16. 03. 2015 - 17. 03.

Ponuka
Booking Manager

(pre oblast sucasnej hudby / jazz
aworld music / popularnej hudby)
Booking a manazment kapiel

a umelcov z portofélia produkéného
domu PS Production, spolupraca

s agentdirami, organizatormi a pro-

Slovenska jazzova spo-
lo€nost'a Konzervatérium
Bratislava pozyvajd na
Letni jazzovi dieliiu 2015

6.-10. 7. 2015, Konzervatérium,
Tolstého 11, Bratislava

Lektori: Michal Bugala - gitara,
Daniel Cacija - spev, Stefan
Bugala - bicie, Karel RuZicka,

Jr. - saxofén, Jii Levicek - klavir
a harménia, Robert Balzar -
basgitara / kontrabas; (podla
zaujmu aj Lukas Oravec - tribka,
Stanislav Paltich - husle)

Info a prihlasky: sjs@gti.sk

Ceny Hudobného fondu na suta-
Ziach - 31. 03., 28. 04., 02. 06.
Studijné stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie - 31. 03.,
28.04.

Stipendia na tvorivé aktivity - 31. 03.,
28.04., 02. 06. (okrem jazzu a ostat-
nych Zanrov popularnej hudby)
Posledny der odovzdania Ziadosti
na kurzy v juli a auguste pre vaznu

a popularnu hudbu: 02. 06. 2015,
pre jazz a ostatné Zanre popularnej
hudby: 28. 04. 2015

Granty na projekty, ktoré sa zaénd
realizovat v obdobi od 01. 07. 2015
do 31.12.2015 - 14. 04.

Prispevky na vyrobu profilového CD
slovenskych koncertnych umelcov

v oblasti vaznej hudby - 17. 03. 2015.

Viac informécii na www.hf.sk

motérmi festivalov a klubov.
Podmienky: obchodné kores-
pondencia, znalosti dejin hudby,
zékladné orientacia v hudobnom
priemysle, jazykové znalosti

(A) pokrocili)

CV zasielajte na erik.rothenstein@
psproduction.eu

Info: 0915 730754 / www.pspro-
duction.eu

HUDEBNI FAKULTA
JANACKOVY AKADEMIE
MUZICKYCH UMENI V BRNE

Pridte si do divadla,zadirigovat'

Autor vystavy MgA. Gabriel Roviidk

Slovenské
nérodné
N divadio

Janackova akadémia muzickych umeni v Brne v spolupraci
so Slovenskym narodnym divadlom pripravuju jedine¢nu vystavu

ZDENEK KOSLER

zivot a dielo dirigenta
19. marec-31.maj 20815 | foyer novej budovy SND

Séf Opery SND v rokoch 1971-1976, ¢estny 3éfdirigent Slovenskej
filharmonie ,in memoriam” | Vystava prinasa nové, doteraz nikde
nepublikované informacie o legendarnom dirigentovi | Jej sti¢astou
je unikatna aplikacia, ktort budete ovladat pohybom ruk

|

Vstup na vystavu je volny hodinu pred predstavenim podla programu.

Zivot a dielo

dirigenta

L
B vistun

Slovenské narodné divadio

www.zdenek-kosler.cz

generalny partner:

mautilus

'SOFTWARE SOLUTIONS

partneri:

mediélni partneri:

fzivot S SR
hudobn --, ﬁ@}%z
rtv: $RADIO

GW m f}'i.' Nérodni s divadlo

GRAFEX

dakujeme:

'

Sugropheniies  TIME PR wOEDE

www.facebook.com/zdenek.kosler
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Slovenské
narodné
divadlo

5% ROMEO
opera GOUNOD A
Drame lyrique
v piatich dejstvach
Gy A J U L IA

ﬂ!.\‘_‘" d
Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva }wﬂﬁ%ose Llopi
L
4 -

Hudobné nastudovanie Rastislav Stl]l’ l]éinkujl'l Eva Homyakova, Adriana Kucerovd, Lubica Vargicova, -

Rézia Diego de Brea Tomas Juhds, Kyungho Kim, Ludovit Ludha, Jitka Sapara-Fischerova, PREMIERY WWW.snd.sk . f You B
. . X <. X X Denisa Slepkovska, Martin Gyimesi, Maxim Kutsenko, . .
Dirigenti Rastislav Stdr, Martin Leginus Roman Krsko, Marek Pobuda, Frantisek Duria, Sergej Tolstov, 6. marca 2015 0 19.00 hod. Vstupenky v pokladniciach SND a online
Scéna Marko Japelj Jén Duréo, Lubomir Popik, Monika Fabianova, Terézia Kruzliakova, 7. marca 2015 0 19.00 hOd. na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.

Kostymy Blagoi Mi ki Jan Babjak, Jifi Zouhar, Daniel Capkovit, Ale3 Jenis, Jan Galla, Rezervécie +4212 204 72 289
ostymy agoj Micevski Martin Malachovsky, Martin Miku$, Juraj Peter arezervacie@snd.sk

Zbormajster Pavol Prochazka Spoluiiinkuje orchester a zbor Opery SND nova budova SND | Sala opery a baletu

@ [TA 3] Forbes rtv: tyzdent  aktuality.sk '_@’7’7”

STRABAG SLOVINTEGRA
/ TB TEAMS WORK Miticka G‘ | :MAN FHeransiava  [IO3EEA . tasr- Hzet

TATRA BANKA MAX FACTOR X . | Opera P» VOLIS CX? hudobngzivot
Tt PameaRnei
.




Prehliadka vitazov
prestiznych
svetovych sutazi
pod zastitou
ministra kultary SR

alleqgretto
OJ|ISJ03||D

Pondelok 13. 4.

Otvaraci koncert 19:00

Janackova filharmoénia Ostrava

Gergely Madaras, dirigent (Madarsko)
Andrea Vizvari, sopran (Slovenska republika)
Josef Spaéek, husle (Ceska republika)

J. L. Bella Slavnostna predohra Es dur

W. A. Mozart Nel grave tormento, aria Aspasie z opery
Mitridate, Re di Ponto

G. Verdi Gualtier Maldé!... Caro nome, aria Gildy
z opery Rigoletto

V. Bellini Son vergin vezzosa, aria Elviry z opery
Puritani

V. Bellini Qui la voce sua soave... Vien diletto, aria

Elviry z opery Puritani

F. Mendelssohn
Bartholdy

Koncert pre husle a orchester e mol
op. 64

Z. Kodaly

Utorok 14. 4.

Tance z Galanty

16:00

Koncert vitazov Sutazi slovenskych
konzervatorii za rok 2015

Utorok 14. 4.

Mucha Quartet (Slovenska republika) -

Juraj Tomka, 1. husle; Andrej Baran, 2. husle;
Veronika Prokesova, viola; Pavol Mucha, violonéelo
Duo MagDus (Pol'sko) - Bartek Dus, saxofén;
Magdalena Wojciechowska, klavir

19:00

W. A. Mozart Slacikové kvarteto ¢. 14 G dur KV 387
Jarné”

D. Sostakovi¢ Slacikové kvarteto ¢. 9 Es dur op. 117

W. Albright Sonata pre altovy saxofén a klavir

M. de Falla Suite populaire espagnole (Uprava pre
altovy saxofén a klavir)

M. Ravel Ma mere |'oye (Uprava pre altovy saxofon

a klavir)

Informacéné kancelaria

SKO, Dolny val 47 Zilina
+421(0)41 2451111

od 7:00 do 10:30

aod 11:30 do 18:00 h

a hodinu pred koncertom
e-mail: vstupenky@skozilina.sk

Predpredaj vstupeniek:

Tel.:
Po - Pi

Objednavky:

www.skozilina.sk

partner Hlavny medidlny partner

avn
Mesto Zilina
Mesto s tvérou

® ontrum v: o
MUSIC CENTRE SLOVAKIA
oz i s ALINEC
iilina@“‘
8‘\\\ Konorny Orchrsren Zinna ,
Qiovak Qiafoniett :RADIO Ehera
2 @ Siavani

MedidIni partneri P

Streda 15. 4.

Anna-Victoria Baltrusch, organ (Nemecko)
Alexandre Esperet, bicie nastroje (Franctzsko)

19:00

N. Bruhns Prelddium e mol

J. Laukvik Aria, fuga a finale

J. S. Bach Preltdium a figa e mol BWV 548

A.-P-F. Boély Preltdium a fuga op. 18/6

M. Duruflé Toccata (zo Suity op. b)

J. S. Bach Sonéata pre solové husle ¢. 1 g mol BWV
1001 (aprava pre marimbu)

J. S. Bach Prelddium zo Suity ¢. 1 G dur BWV 1007
pre solové violoncelo (Gprava pre marimbu)

J. S. Bach Preltdium zo Suity ¢. 3 C dur BWV 1009
pre so6lové violoncelo (Gprava pre marimbu)

A. Thomas Merlin

J. Cage In a Landscape

I. Xenakis Rebonds B

Stvrtok 16. 4.

Statny komorny orchester Zilina
Rossen Gergov, dirigent (Bulharsko)
Jan Hudeéek, fagot (Ceska republika)
Karol Danis, husle (Slovenska republika)

19:00

S. Prokofiev
J. Francaix
F. Mendelssohn Hebridy op. 26, koncertna predohra
Bartholdy
M. Bruch

Symfénia €. 1 D dur op. 25 ,Klasicka”
Koncert pre fagot a 11 slacikovych nastrojov

Koncert pre husle a orchester €. 1 g mol op. 26

Piatok 17. 4.

Sinfonietta Bratislava
Kristaps Bergs, violoncelo (Lotyssko)
Pablo Barragan, klarinet (Spanielsko)

19:00

Adonisov zrod
Presence, koncert pre violoncelo
a slacikovy orchester

P. Zagar
P. Vasks

C. M. von Weber Kvinteto B dur pre klarinet a slacikovy
orchester op. 34

Divertimento (Serenada ¢. 4) pre komorny
orchester

Sobota 18. 4.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Yordan Kamdzhalov, dirigent (Bulharsko) - drzitel
Ceny hudobne;j kritiky Allegretto Zilina 2014
Antonii Baryshevskyi, klavir (Ukrajina)

B. Martind

Zaverecny koncert 19:00

P. I. Cajkovskij
F. Chopin

P. I. Cajkovskij

Polonéza z opery Eugen Onegin
Klavirny koncert ¢. 1 e mol op. 11
Symfénia €. 5 e mol op. 64
Zmena programu a ucinkujucich vyhradena.

ri podujatia
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